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«ln aceasta asprá incercare cu natura, poporul roman s-a dovedi, 
ca in atitea rinduri in trecut, ferm, hotárit să facă față tuturor 
greutăților, El şi-a strîns si mai mult rîndurile în jurul partidului $ 
a dat dovadă de o profundă maturitate politică, de o înaliă tinute 
celáleneascá, de un adinc umanism-aceasta find de alti 


caracteristica dintotdeauna a fizionomiei morale a poporului nostru.» 


NICOLAE CEAUŞESCU 


SECRETAR GENERAL AL P.C.R. 
PREȘEDINTELE REPUBLICII SOCIALISTE ROMÂNIA 


MINISTERUL EDUCATIE! NATIONALE 
۴۲۰ DE ARTE 
„GEORGE ENESCU"din IASI 


"LIBLIOTECA 


1677 


Biblioteca Universităţii de Arte 
"George Enescu" lasi 


آ07 


Tácerea si reculegerea imi par mai potrivite pentru incer- 
carile prin care am trecut si pentru eroismul cu care 
poporul le-a depäsit, decit cuvintele rostite ori scrise. 
De aceea, dacä-mi permit sá-mi formulez sentimentele 


solidaritate umana de care poporul nostru e capabil. 
Este aceasta — asa cum spunea secretarul general al 
partidului — « caracteristica dintotdeauna a fizionomiei 
morale a poporului nostru», pusă astăzi mai mult ca 


in cuvinte, o fac, ca si cind as ciopli in piatrá sau mar- 
mura, o márturie a unui artist la virsta mea. Privind 
in urmá, peste cei nouázeci de ani in pragul implinirii 
cárora má aflu, pot spune cá, pärtas activ, atitea decenii 
la rind, la viata noastrá artisticá, in lupta spre ideal, un 
ideal de bine si de frumusete, un ideal al perfectiunii 
umane, n-au fost putine incercarile prin care am trecut, 
si nu arareori mi-a fost dat sá má emotioneze si sá má 
inalte eroismul poporului nostru, cáruia i-am inchinat 
capacitatea mea de muncä. Intre atitea incercári, infrun- 
tarea fortelor oarbe ale naturii dezlántuite, ale cutremu- 
rului din acest inceput de primävarä, dezväluie färä 
indoialá un exemplu de eroism sublim, de unitate si de 


oricind in luminá. De aceea afirm, in numele meu si al 
breslei fáuritorilor de frumos, al Uniunii Artistilor Plas- 
tici, cá este o cinste sá apartii acestui popor, este o cinste 
sa fii artist roman. O cinste care astázi, ca de atitea ori 
de-a lungul istoriei, inseamnä pentru creatori o inaltä 
obligatie. Datoria de onoare de a se inscrie exemplar 
in procesul spiritual si material de recládire armonioasá 
a vietii oamenilor — a individului si a colectivitátii, asa 
cum noi insine, poporul intreg a decis sub conducerea 
nestrámutatá a partidului. Creatorii de frumos participám 
astfel la procesul insusi de fáurire a istoriei. 


ION JALEA 


presedinte de onoare al Uniunii Artistilor Plastici 


Unitatea si solidaritatea, manifestate spontan si ferm, afirmá tária si capacitatea unui popor de a 
invinge, in orice imprejurare, fortele ostile ce se pot ivi in calea vointei lui nesträmutate de a 
cládi, prin munca pasnicä, o viata mai buna, Intr-o tara liberä inconjuratá de prietenia si de stima 
celorlalte popoare. Ce alt exemplu mai elocvent al acestei unitáti si al acestei solidaritáti, ce 
alte exemple de eroism, de abnegatie, de ordine si de calm pot fi mai expresiv înscrise, în pagi- 
nile istoriei contemporane, decit aceastá manifestare de inalt umanism, rational si activ, prin 
care poporul nostru a izbutit să depășească victorios încleștarea cu forțele dezläntuite ale naturii ? 
Şi de data aceasta, ca în atitea alte momente cruciale ale luptei noastre pentru construirea 
societății socialiste, am infirmat vechiul adagiu din letopiseti, și am arătat că vremurile pot fi 
puse sub cirma omului, că făurirea destinelor noastre stă în puterea poporului strîns unit în 
jurul forței sale conducătoare, partidul, în frunte cu secretarul său general. « Dacă România 
nu și-ar fi cîştigat independența — arăta tovarășul Nicolae Ceaușescu la conferința de presă cu 


ziarişti străini și romani — dacă nu ar fi obtinut eliberarea sa la 23 August 1944, daca nu ar f 
construit socialismul si dacă nu ar fi astăzi un stat liber și independent, nu ar fi pusu er jee 
greutatilor prin care trece acum ». In aceastä frazä, limpede si profundá, sta 0۶ fortei 
poporului nostru, forta cu care, zile si nopti, am luptat, din primul moment, impotriva dezas- 
trului din 4 martie, ne-am angajat in lupta pentru salvarea vietilor omenesti si a bunurilor noas- 
tre, ne-am angajat in frontul general al reconstrucției. Ca întotdeauna, In ceasurile de inaltä 
tensiune, si de data aceasta, la chemarea partidului, cetátenii patriei au räspuns si räspund cu 
abnegatie, cu däruire, cu toatá puterea lor de luptă si de muncă, înscriind în cronica acestui 
început de primăvară fapte de eroism, pe toate « șantierele », ale salvării vieților omenești, ale 
salvării construcţiilor sociale, economice, industriale, culturale, artistice din Capitală si cele- 
lalte localități calamitate și, deopotrivă, pe « șantierele » muncii în industrie și agricultură, 
pentru creşterea producţiei și sporirea calității ei. Umăr la umăr cu muncitorii din uzine, cu 
toti oamenii din diferitele domenii de activitate, artiștii plastici s-au înscris în primele rînduri 
ale acestui front, adăugînd contribuției firești a fiecărui cetățean la efortul de normalizare, aportul 
lor la salvarea monumentelor de artă și arhitectură, a patrimoniului național cultural — tezaurul 
de artă al poporului nostru, mărturie a civilizației noastre făurite pe aceste meleaguri. Răspun- 
zind chemării partidului, artiștii, creatorii de frumos, atît cei din București cît si cei din cele- 
lalte centre au sporit «contul omeniei » dăruind numeroase lucrări de artă, fie spre a fi desfă- 
cute prin expoziții cu vînzare, fie spre a aduce un spor de frumuseţe și căldură noilor apar- 
tamente repartizate celor ce și-au pierdut căminul și bunurile în urma calamitatii. 


Examenului de maturitate politică și de ținută civică, testului de umanism căruia societatea noastră 
îi face astăzi față, creatorii de frumos vin să-i adauge contribuția specifică, aceea a artei, a înaltei 
atitudini angajate a artei noastre contemporane, răspunzind astfel cuvîntului ferm al tovarä- 
șului Nicolae Ceaușescu, secretarul. general al partidului: « Sîntem ferm hotárfti să nu schimbăm 


cu nimic nici programul de dezvoltare, nici programul de ridicare a nivelului de trai al 
poporului ». 


Depanie de a fi diminuate, sarcinile ce revin creatorilor de frumos, pe planul dezvoltärii con- 
științei socialiste, primesc dimensiuni și semnificaţii noi, in spiritul datoriei de onoare a artiștilor 
de a reflecta plenar unitatea și solidaritatea poporului nostru în trecut și astăzi, eroismul său în 
momentele de cumpănă, în spiritul datoriei de a contribui prin opere de artă de înaltă Ss 


la pr í ati i f italei si 
p 02854) de sistematizare și înfrumusețare a Capitalei și orașelor noastre, la edificiul măreț 
al umanismului socialist, al culturii și civilizației socialiste. ARTA 
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ISTORIA PATRIEI SI PICTURA 


Evenimentele politice majore prin care a trecut societatea 
românească în secolul al XIX-lea și-au aflat în creația 
plastică națională reflectare multiplă, operele inspirate 
de aceste evenimente fiind deopotrivă suporturi de medi- 
tatie istorică, imbolduri patriotice și documente icono- 
grafice. Momentele de räspintie ale istoriei românești 
din acest veac au fost Revoluţia lui Tudor Vladimirescu 
din 1821, Revoluția din 1848, Unirea Principatelor din 
1859 si Independența României, proclamată la 9 mai 1877, 
dar cucerită cu armele, pe cîmpul de luptă, în războiul ce 
avea să se încheie, biruitor, abia peste un an. În același 
lung interval, de peste o jumătate de secol, se născuse și 
se afirmase școala românească modernă de pictură. În 
registrul ei tematic constatăm o predominantá a subiectelor 
istorice, cu relevanță politică militantă, Pictura românească 
a fost, așadar, de la începuturile ei, angajată și, ca pentru 
orice alt gen de creație spirituală românească din aceeași 
epocă — poezia, proza, muzica, științele istorice, cerce- 
tările folclorice sau filologia — acest fapt nu ne miră: 
el confirmă dimensiunea pragmatică a culturii românești 
care nu s-a rătăcit niciodată în sfere străine de idealurile 
și programul națiunii, slujind cu fidelitate aceste idealuri 
şi acest program. 

În motivația tratării subiectelor istorice intră, negreșit, 
pregătirea culturală și convingerile politice ale artistului, 
sensibilitatea lui pentru evenimentele contemporane sau 
cu ecou persistent în conștiința societății în care trăia. 
Dar tematica istorică poate fi atribuită, încă de la începutu- 
rile picturii noastre moderne, unei comenzi sociale, În 
opera lui Carol Wallenstein subiecte ca Bătălia de la Călu- 
göreni (pinzä din 1840, păstrată doar printr-o copie a 
lui Constantin Lecca), Visul lui Mihal Viteazul sau Jurämintul 
lui Mihai înconjurat de boieri pot părea exotice, artistul 
fiind un croat, de cultură germană, trecut prin Brașov, 
pentru a se împăminteni la București, Spre asemenea teme 
l-au îndreptat, negresit, cărturari și luptători politici 
din societatea care-l adoptase și în care descoperise, cu 
fină sensibilitate, idealul major al unirii tuturor românilor, 
ca si idealul luptei lor pentru libertate, amindouä admirabil 
intruchipate prin epopeea lui Mihai Viteazul, Nicolae 
Bălcescu văzuse aceste pinze și Istoria românilor supt Mihai- 
vodă Viteazul, operă ce evocă, științific, luptele pentru 
unitatea ca și pentru libertatea românilor, consună cu 
imaginile pe care pictorul le înfățișa contemporanilor lui, 


Tot așa Constantin Daniel Rosenthal, un vienez care abia 
la București și-a aflat climatul convenabil ideilor sale 
înaintate, tratează, și cu cîtă angajare, teme subsumate 
idealurilor majore ale societății românești. România revolu- 
tionard, România rupindu-si cătuşele pe Cimpia Libertăţii, 
portretele lui Nicolae Bălcescu, Elena Negri, Nicolae 
Golescu sînt motivate de artist prin faptul că « revoluția 
m-a zdruncinat, că revoluția a intrat în sufletul meu; 
am simțit și simt încă înclinarea pentru tablouri caracte- 
ristice ». Este profesiunea de credință a unui artist adoptat 
(venit la București în 1842, exilat, după infringerea Revo- 
lutiei în 1849, mort la Paris în 1851, Rosenthal trăise în 
societatea noastră numai șapte ani; căzuse, secerat, ca 
și Bălcescu, de tuberculoză, la treizecisiunu de ani). 

« Acela care luptă pentru o cauză nu mai este al său, ci 
al principiilor al căror apostol s-a făcut ». Declarația este 
a lui lon Negulici, pictor român de formație complexă, 
în a cărui operă își află locul, selectiv, oamenii politici 
(N. Bălcescu, Cezar Bolliac, C. A. Rosetti), ca și eveni- 
mentele decisive contemporane lui. Toţi artiștii români 
de după el se pot — pina astăzi — justifica, prin aceasta 
profesiune de credință. « Principiile» la care se referea 
Negulici însemnau unitatea și libertatea României, inde- 
pendenta ei, dar, de asemenea, desävirsirea acestor idealuri 
prin unirea cu Tara a românilor subjugati, pe atunci, de 
Imperiul habsburgic, și printr-o independenţă totală, po- 
litică, economică, spirituală, realizată de români abia la 
mijlocul veacului XX, după Eliberarea de la 23 August 
1944. 

Pictura românească a înregistrat între timp impresionante 
evocări ale luptelor pentru libertatea socială, națională 
și unitatea poporului român. Opera lui Barbu Iscovescu, 
artist și luptător revoluționar, înfăţişează pe capii mișcării 
de la 1848 (Avram lancu, Nicolae Solomon. Petre Dobra, 
Simion Balint, dar și frumosul simbol al poporului în luptă, 
prin Român plăieş înarmat); Costache Petrescu ne-a lăsat 
cea mai cunoscută imagine a cäuzasilor Revoluției prin 
acuarela Grup de manifestanți pentru Constituţia de la 1848, 
iar Gh, Tattarescu, creatorul alegoriei Deşteptarea României, 
a pictat și cel mai răspîndit portret al lui Nicolae Bălcescu ; 
ideea unirii evocată prin momente istorice l-a impresionat 
pe Constantin Lecca (Întilnirea dintre Bogdan cel Orb si 
Radu cel Mare, Mihai Viteazul intrind în Alba lulia sau 
Moartea lui Mihai Viteazul). Toti artiștii care l-au zugrăvit 
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pe Alexandru loan Cuza (asadar Gheorghe Nästäsescu, 
Misu Popp, Carol Popp de Szathmary si altii), s-au sträduit 
sá redea, dincolo de personalitatea omului politic chemat sá 
joace un rol atit de mare în istoria patriei lui, un simbol 
al unitatii, libertatii si suveranitatii statului roman modern. 
in urmätoarea räscruce a istoriei romänesti — participarea 
armatei noastre la räzboiul care confrunta, la sud de 
Dunäre, Rusia taristä si Imperiul otoman, strädaniile 
biruitoare pentru cucerirea independentei Romäniei au 
fost asociate cu exemplul inältätor al luptelor si jertfelor 
ostasilor pe cimpul de onoare. 

Arta plastică românească a ilustrat, așadar, cucerirea 
independenţei de stat printr-o tematică precumpänitor 
ostäseascä: soldaţi din diferite arme care au participat la 
lupte, scene de campanie, bătălii memorabile si eroi care 
au căzut pentru viitorul liber, suveranitatea și neatirnarea 
patriei lor. În fruntea artiștilor care au lăsat cea mai 
cunoscută imagine românească a Războiului din 1877—1878 
este marele Nicolae Grigorescu. Figuri de ostași ca Doro- 
bantul, Artilerişti, Roşiori pe Dunăre și Gornistul, scene de 
campanie ca Spionul, Care cu proviant, sau Prizonieri turci, 
dar mai ales bătălii ca Lupta de la Rahova și Atacul de la 
Smirdan au nu numai forță de evocare, dar și valoare de 
document, artistul participind personal la campania din 
sudul Dunării. Prezenţa artiştilor în rîndurile ostașilor 
români conferă înaltă semnificație creaţiei lor: în afară 
de Grigorescu, Carol Popp de Szathmary, Sava Hentia 
si G. D. Mirea au însoțit trupele noastre în Bulgaria. 
Sensibil la tematica istorică (evocase pe Mihai Viteazul 
şi pe Tudor Vladimirescu), Sava Hentia face un loc larg 
în opera sa scenelor din război (Rosiorul, Bivuac, Íntílnirea ). 
Să mai amintim dintre pictorii Independenţei pe Oscar 
Obedeanu (Infanteristul), M. Simonide (alegoria Indepen- 
denta României) și Ştefan Luchian (Atacul ). 

Nu putem recapitula istoria artelor plastice românești 
în toate epocile ei — medievală, modernă și contemporană 
— fără permanente referiri la istoria politică, socială și 
culturală a poporului român în aceleași epoci pentru că 
în toate domeniile creația noastră spirituală a fost întot- 
deauna strîns legată de problemele majore ale societăţii. 
Împotriva creațiilor detașate de imperativele epocii s-au 
pronunțat mai toți marii cărturari ai noștri. Împotriva 
unei asemenea atitudini s-a înscris activitatea socială și 
creația spirituală a tuturor marilor oameni din viata 
publică și culturală românească, de la Miron Costin, 
Constantin Cantacuzino și Dimitrie Cantemir, pînă la 
Nicolae Grigorescu, Alexandru Odobescu sau Nicolae 
lorga în zilele mai apropiate de noi. Artistul, gînditorul, 
scriitorul și savantul român sînt, din totdeauna, exponenti 
ai poporului lor, ei îi proclamă idealurile, îi înfățișează 
nazuintele, îi caută cu ingeniozitate soluții pentru nevoile 
cele mai acute, 


Särbätorind Independența României la Centenarul el, 
avem, alături de jertfele eroilor căzuţi la Griviţa și la 
Plevna, alături de opera diplomaților români de la Livadia 


pina la Berlin, operele marilor noștri pictori, care ne-au 
păstrat nu numai imaginea autenticä a luptelor oștirii 
românești, dar mai ales semnificația lor înaltă, prin infätl- 
șarea inspirată a unor oameni care, cu preţul vieţii lor, 
au cucerit independența patriei, VIRGIL CÂNDEA 


1877-1977 CENTENARUL INDEPENDENŢEI 


Dacä istoria a reprezentat in lungul anilor una din sursele majore de inspiratie 
ale artei romänesti, räzboiul pentru cucerirea independentei de stat a Romä- 
niei constituie, fara indoialä, unul din capitolele privilegiate, prilejuind reali- 
zäri dintre cele mai notabile ale genului. Ceea ce frapeazä in primul rind 
pe privitorul contemporan este faptul cä operele artistilor care au fnsotit 
armata romana in campania din Bulgaria nu seamana de fel « picturii militare », 
asa cum era practicatä in epoca de academistii la moda, de tipul unor Provost, 
Langlois, Detaille sau — mai cunoscutul Meissonnier. Sintem foarte departe 
de acele crincene bätälii, savant aranjate scenic, mitologizind faptele, cu valuri 
de singe si maldäre de cadavre pictate in racursiuri indelung studiate sau 
de acele reprezentäri de ofiteri ferchezuiti, in stralucirea uniformei de parada, 
plinä de fireturi si de decoratii, solemni si ridicoli in incercares lor de 
a pärea «eroici» si « martiali», umflindu-si cit mai tare pieptul atunci cind 
pozau cälare, bineinteles pe cai de lemn, piesä de mobilier obligatorie in 
recuzita atelierelor « pompierilor » vremii. 

Nimic din toate acestea in operele lui Grigorescu, Sava Hentia sau Carol 
Popp de Szathmary. Desigur cä, asa cum s-a mai scris de multe ori, acesti 
artisti nu pot fi redusi la un acelasi numitor, ca diferentele valorice intre 
Grigorescu si Szathmary sau Sava Hentia si G.D. Mirea sint evidente. Dacä 
Nicolae Grigorescu, «cel mai fecund dintre artistii atasati la 1877 Marelui 
Cartier general al armatelor romäne », e un strälucit pictor de istorie, schitele 
sale constituind adevärate stenograme luate adesea cu primejdia vietii, ema- 
nind cäldura adinc umanä a unui pacifist, Carol Popp de Szathmary rämine 
mai ales un interesant «reporter cu penelul », interesat in primul rind de 
documentele incluse in imagine, de optica soldatului roman de la 1877. Sava 
Hentia, realist prin excelenta, oferind o suita de momente din viata frontu- 
lui cu minutiozitatea unor micro-fotografii, este opusul tinärului pe atunci, 
G.D. Mirea, ale cärui carnete de desene sint mai aproape de « tablourile 
vivante », de retorica academista a picturii de istorie ce nu exclude totusi 
participarea afectivä a autorului. Ceea ce-i uneste insä atit pe Nicolae Grigo- 
rescu, cit si pe mai modestii sai confrati, este credinta in forta mobilizatoare 
a artei lor. Toti s-au vrut si au reusit sä fie niste modelatori de constiinte, 
integrindu-se, cu mijloacele specifice picturii, in efortul unei natiuni care-si 
cucerea libertatea. Mai realizate plastic, sau tributare inca unor formule ale 
picturii traditionale, in marea lor majoritate lucrárile inspirate de campanie 
respirä autenticul. Nicäieri nu gäsim o idealizare a räzboiului, scenele de 
luptă nu servesc drept pretext al unui spectacular ieftin, ci posedă o vizibilă 
încărcătură dramatică, specifică lucrului văzut, trăit. Nu sînt urmărite « subiec- 
tele eroice» cu orice pret, într-o campanie în care eroismul se întilnea la 
fiecare pas, în care, de multe ori, curajul se confunda cu existența celor care 
au fost în stare să moară pentru a trăi liber. Bivuacurile, odihna de după 
sau dinaintea luptei, convoaiele de prizonieri sînt considerate la fel de semni- 
ficative, la fel de dramatice, ca şi dramatica încleştare a bătăliei. O generaţie 
mai tîrziu, Nicolae Brann şi Oscar Obedeanu reiau subiectele demonstrind 
ecourile tirzii, rezonanţa sufletească, simtirea artiştilor în legătură cu legen- 
darul război pentru neatirnare. Dar fresca de la Ateneu — realizare a pictoru- 
lui Costin Petrescu —are ca centru de greutate alături de momentele 1800 
și 1848 — tocmai gloriosul 1877. 


Preocupările unui însemnat număr de artişti contemporani sînt focalizate spre 
realizarea unor opere ce omagiază, cu recursuri stilistice diverse, evenimentele 
care au dus la afirmarea României ca națiune independentă. Compoziţia istorică, 
efigia alegorică, construcția monumentală constituie şi astăzi modalități artis- 
tice de exprimare a semnificaţiilor anului « 1877» pentru existenţa liberă 
a poporulul român, 

Lucrările elaborate sau în curs de elaborare ale unor artişti precum: Virgil 
Almășanu, Anastase Anastasiu, Constantin Berdilă, lon Bitzan, Mihai Cismaru, 
Brăduț Covaliu, Spiru Chintilá, Gabriela Pătulea Drägut, Elena Greculesi, 
lacob Lazăr, lon Nicodim, Constantin Piliugi, Eugen Popa, Paula Ribariu, Mihai 
Rusu, lon Sälisteanu, Vladimir Setran, Lia Szasz, lon Stendl, Radu Aftenie, 
Gabriela Adoc, Gheorghe Adoc, Pavel Bucur, Marius Butunoiu, Boris Caragea. 
Gh, Illescu-Cällnestl, Horla Flămându, Constantin Foamete, lon Jiga, Alexandru 
Marchiş, Emil Mereanu, Constantin Popovici, Mircea Ştefănescu, C. Schirliu, 
Napoleon Tiron, Emilia Bobola, Aurel Bulacu, lleana Micodin, Fred Micos, 
Wanda Mihuleac, losif Molnar, Tiberiu Nicorescu, loan Untch ş.a. afirmă capaci- 
tatea ovenimentulul istoric marcant de a nu se epulza ca sursă fecundă de 
Insplragle, generind creații viabile precum cole ale predecesorilor, « Adevä- 
ratul patriot, spunea Jacques-Louis David, trebuie să sesizeze cu atenție toate 
mijloacele prin care îşi poate lumina concetățenii şi să aducă fără încetare 


în fata ochilor lor trăsăturile sublime ale eroismului şi virtuții», ۳ 
ION STENDL: Compoaitle (fragment) (p. 4-5); JACOB LAZĂR: Independența: PETRU POPOVICI: 
Spatlu Istoric; RODICA CHISU: Dorebont In atoc, sehita pe tema Räeboiului de independenţă; 
TITU DRÄGUTESCU: Lupta; JON NEAGU: Zril, independentei; NICOLAE GROZA: Griviţa 1877 (p. 6): 
GHEORGHE ROŞU: Dorebantul 1827; BRÄDUT COVALIU: Compoziție pe tema Räzbolul de 
independentă: CONSTANTIN RITIVOI: Podul: CONSTANTIN NITESCU: Pentru viitorul Romdniel; 
CONSTANTIN PILIUTA: Trecerea armatelor peste Dundre; LUCIAN MASEK: Spre redute (p. 11). 


/oinicii româneşti plini de abnegatiune ofteazá pe malul Dunării dorin- 
du-si momentul în care să realizeze speranţele națiunii, să documenteze 
încrederea el, punind cununi înverzinde pe vechile edificluni ale stră- 
moşilor Mihai si Stefan, a căror márefe umbre le Insuflá curaglu, lar 
memoria lor le indică modul si calea pe care conduși de «Steaua Romá- 
niei» să ajungă la tinta dorită, salvarea patrlel, Dar această reacţie 
nu cred că va mal putea dura mult; de aceea și așteptăm ca fiecare 
moment să ne dea semnalul În urma cărula armele bravilor români să 
destepte toată Europa si mal mult pe acel care de veacuri n-au vrut sau 
nu le-a convenit a ne vedea liberi și independenţi și ne-au provocat a 
deveni aceasta prin arme, Da, prin arme | Cu atit mal bine, căci va 


avea totodată și ocazia a ni le respecta. « Victorie sau moarte » este 
deviza fiecărui soldat român, «sd dăm tot ce avem pentru bravii nost! 
soldați», este deviza fiecărui cetățean român. Așadar, de asemenea 
sacrificii voluntare de sînge și materiale izbinda nu poate fi departe; 
În tabăra română nu auzi decit sunete de veselie si cîntec de război și 
nu vezi decit hore întinse și jocuri entuziasmate, astfel că ţi se pare ce 
nu esti în ajunul unui rezbel, ci în sărbătorile Pastelor. ٠ ] Asemenea, 
ca român privind tabăra nu-ți pare a fi realitate, ci mal mult că rdsfoind 
Istoria. străbunilor ai dat peste paginile care descrie spiritul 0 
de la Călugăreni, Neamț ete. [...] MAIOR MOISE GROZEA 


le 27) 
(Scrisoare către Aurel Mureşianu, 13 funie 1874 


Románul, läsind plugul in cimp si apucind arma ruginitä, de patru 
veacuri, a pășit semet In fata morții, a dat la dușman cu bdrbdtie si a 
şters rugina de pe armă în peptul ce-i afinea calea. Plugarul blind 
s-a transfigurat într-o clipă și prin avintul său de vitejie a știut să 
schimbe porecla glumeatá de curcan într-un titlu glorios, Știam că 
de la sublim la ridicol este numai un pas, însă pind astăzi n-am 
ştiut că de la ridicol la sublim este tot aceeași distanță. A trebuit să 
vie românașul nostru ca să creeze acest nou adevăr, precum a probat 
că armata teritorială poate să înlocuiască cu mari avantaje armata 
permanentă. De acum mă pot duce pe urma amicilor mei dispăruți; 


mi-am văzut visul cu ochii; nu mai pot vedea nimic mai frumos. 
VASILE ALECSANDRI 


Așadar, trebuie să dovedim că, dacă voim să fim naţiune liberă și inde- 
pendintă, nu este pentru ca să neliniștim pe vecinii noștri, nu este pentru 
ca să fim un popor de îngrijiri pentru dinsii; din contra, și încă mai 
mult decît pînă acum, să arătăm că sîntem o naţiune hotărită să ne 
ocupăm de noi, să ne ocupăm de națiunea noastră, să ne ocupăm de 
dezvoltarea ei, de dezvoltarea bunei stări morale și materiale, iar nici- 
decum ca să îngrijim, ca să neliniștim pe cineva. Noi voim să fim bine 
cu toate puterile, și cu Rusia, și cu Austria, și chiar cu Turcia; și cu Turcia 
rom face legături noi, dară legături de acelea cum se cuvine să se facă 
în secolul al XIX, cum am făcut cu Austria, cum am făcut cu Rusia etc., 
iară nu să rămînem în acele legături ca pînă astăzi, care nu mai au 
raţiunea lor de a fi. 

Mă rezum, domnilor: voim să fim independinti, pentru că voim să trăim 
cu viata noastră proprie, pentru că nu voim să mai pătimim pentru gre- 
selele altora, pentru că voim ca la gurele Dunării de jos să fim un bule- 
vard in contra rezbelului. 

Vor fi greutäti foarte mari, pentru cd, din nenorocire, interesele euro- 
pene de multe ori se fncruciseazä; dard cu prudență, cu patriotism, 
urmind o politicä energicö, dar pururea tinind seamá de greutáti, precum 
am fäcut de 20 de ani, cum am fäcut totdeauna de cind eram douä mici 
provincii si astfel am ajuns să fim ceea ce sîntem astăzi; dacă, zic, vom 
pune o asemenea energie, și dacă energia noastră va fi nedeslipită de 
înțelepciune, eu cred că vom ajunge ca atunci cînd pacea se va face, 
România să fie și ea naţiune de sine stătătoare și să nu i se mai zică 
de nicăieri că face parte din Imperiul otoman. [. . . 

MIHAIL KOGĂLNICEANU 


[...] Popoare si iarăși popoare au pierit, lumi întregi s-au risipit de 
cînd viata latină se păstrează în adăposturile din Carpaţi. Atunci cînd 


risipească sălbatice porniseră dinspre miază-noapte și răsărit ca sá. 


neamurile comorile adunate la miazăzi și apus, atunci poporul român 
nu era decît zămislit; atunci însă, cînd aceste popoare räsfätate în 
biruinje și stäpiniri se pierd de pe fata pămîntului, atunci se ivește încetul 
cu încetul, din Hemu și din Carpaţi, un popor tînăr și plin de putere 
războinică, poporul român, gata de a începe lupta pentru păstrarea 
individualitägii sale, 


[. . .[ N-avem nevoie să adăogim că departe de a fi un copil găsit, neatir- 
narea României era atît de reală, încît, cu prea puţină politică bună 
și fără cheltuiala unui ban roșu, ea se restabilise pe deplin înaintea trac- 
tatului de la Berlin care, ín loc de-a ușura situațiunea, recunoscind pur 
si simplu un fapt, ce rezulta de sine din căderea împărăției turcești, 
a Îngreuiat-o punindu-ne condițiuni atit de costisitoare, 

MIHAI EMINESCU 


Totuși, dacă dintr-o veridică și nemestesugitä povestire va lăstări tn 
mintea flecărula credința că In poporul românesc de rind vizează un 
simtämint al dorințelor sale către (ard si un inimos avint de räzbolre 
la vreme de trebuintd, pe care azi abia le resimt deopotrivă cu dinsul 
clasele noastre mai culte, apol vom fl cîştigat deocamdată attta numai 
— $i bögayl de seamă, domnilor, că aceasta este cea mal spornică sämingä 
de tărie națională — vom fl ctstigat siguranța că putem trăi pe viitor 
cu o deplină încredere în virtuțile poporului nostru. 

Vom ști bine că nu dinsul va sta In nepăsare sau se va da în lături de 
cite ori, de acum fnainte, vreun pericol va ameninţa flinta sau drepturile 
țării noastre, ].. ,[ 


12 


Cind inima ţăranului este întărită prin vitejia în 
mai spus-o — putem trăi încredințaţi că el nu va st 
se va da în lături de cite ori vreun pericol va ameninza | 
turile țării. ALEXANDRI 


[...] Vom spune dar verde si lămurit cugetares noastra 
asa cum ea fu, fiindcă istoria si dreptul, traditiunea și p 
cutul si prezentul ne dau dreptul de a aspira la o 
pămînt, udat cu sîngele si sudoarea străbunilor nostri, { 2 
lor de douăzeci de ori seculară, e al nostru. Voim car ceea ce este ci 
românilor, lui să-i aparțină, ca injusta, neomenoasa si necemna de secolul 
în care trăim de dominare a unei naţiuni asupra alicia să înceteze, ca 
românii să fie toti liberi si să formeze un stat, iar nu să geamă sub miste 
dominatiuni străine și vitrege. Stränepotii poporului-rege cu puna să 
fie la unele epoci dominați de musulmani, barbari de miazăzi, si ce 
germani, barbari de miazănoapte, dar, cum ei sau libera: lo opus, 
tot asa se vor libera si la răsărit. [...] 

Junime română ! Străbunii nostri ne-au conservat limba si poporul sé 
mosesc; părinţii nostri, generatiunea care se duce au făcut unirea, 
pendenta și mult lucrat-au pentru libertate. 

Acum e rîndul nostru: nouă ne este dat a completa unitatea notionals, 
a întări libertatea si a face ca egalitatea să nu fie un ven nume. Neglijc- 
vei tu, junime română, datoria ta? Lăsa-vei această glorioasă sarcină 
descendenților täi? Insoti-ne-vei în campania ce vom face stépinilor 
dinăuntru și din afară ? În orice caz, acei ce fac acum apel la tine vor 
ști a-și face datoria lor si, cu sau fără armată, ei vor ataca cetat=a rëu- 
lui fără a se uita înapoi să vadă dacă sînt sau nu urmați. Ei nu vor privi 
decît înainte, căci înainte e viitorul, înainte progresul, înainte fericirea 
patriei române ! CONSTANTIN MILLE 


[...] Ne-a fost menit de soartă ca să mai dăm o dată ochii cu Plevna. 
Ne-a fost menit ca la Plevna să ne arătăm vitejia străveche, acolo să 
ne dovedim virtutea ostäseascä, din Plevna să ne smulgem nestimares 
țării și libertatea neamului. 

Mihai Viteazul a trecut Dunărea în grabă si pe un pod făcut de intim- 
plarea vremii. Dar cînd am trecut a doua oară peste Dunăre, am plecat 
cu chibzuială și cu cumbăt și ne-am făcut înșine pod peste riu ca să 
plecăm temeinic. [...] Am alergat să răpunem jugul turcesc si să ne 
întoarcem cu drepturile vechi ale ţării, cu mărirea si strălucirea puterii 
românești pe care ne-o ţineau turcii zălogită. 

La Plevna, la Rahova, la Vidin ! Pe-acolo a fost drumul lui Mihai, tot 
pe-acolo a fost si al stránepotilor săi. GEORGE COȘBUC 


In rind cu soldații, infruntind moartea, (n.r. — Nicolae Grigorescu) a 
privit de aproape toate atrocitățile războiului, a înţeles cine sint ade- 
väratii eroi, si lor le-a închinat toată iubirea și toată admirația sufletu- 
lui; pe ei, pe opincarii aceia uscați și vinjosi, care se zvirleau cu frenezie 
în braţele morţii, pe ei mai ales i-a nemurit în puternica lui operă, cea 
mai mișcătoare epopee a vitejiei neamului nostru. [. . J 

A trăit cu ei osteneala, suferințele și primejdiile războiului. A pindit 
cu ei In șanțuri, sub suierul gloantelor, s-a amestecat cu ei în iuresul 
de la Griviţa, la Smirdan, la Opanez, la Plevna, a văzut ce lucru de 
nimic e viata unui om în războiu. [. . J 

El era acolo, în ceasurile acelea de scrisnire, un glas al Istoriei, un trimis 
care avea să vadă într-o clipită, și pentru toți, ceea ce nu se poate vedea 
decît o singură dată în toată întunecata nemărginire a timpului, să 
vadă profund, « cu ochi pe care moartea nu-i închide » şi să spună veacuri- 
lor viitoare ce-a văzut, ALEXANDRU VLAHUȚĂ 


Războiul de la 1877—78 n-a fost important numai pentru scopul pe care 
si l-a pus înainte și pe care, cu atit de scumpe jertfe — față de con- 
ditlile de luptă de atunci — le-a atins, ci mai ales prin starea de spirit, 
încrezătoare, optimistă, capabilă de elanuri viitoare... Credinţa in 
noi, batjocorită sistematic de ani de zile, s-a trezit atunci si nimic n-a 
mai putut-o înăbuși, cu toate că aşa de puţin s-a făcut pentru a o cultiva 
și a-i da disciplina necesară, Instinctul de afirmație al maselor a biruit 
pornirea de îndoială si de hotărită negatiune a unor cercuri de sus, care 
ele însele au venit la sentimentul națiunii prin înscrierea în rîndurile 
armatei luptătoare, NICOLAE IORGA 


Proiecte, machete intermediare, detalii, schiţe pentru 
Monumentul Independenţei de MARIUS BUTUNOIU 
(1), CONSTANTIN ION POPOVICI (2), PAVEL BUCUR 
(3,4), GHEORGHE ADOC (5), GABRIELA MANOLE 
ADOC (6), EMIL MEREANU (7) 


[...] La cele dintîi stiri de natură a zdruncina 
pacea si, prin urmare, prosperitatea tärel, toți 
românii din Paris s-au întrunit într-un singur 
gînd: acela de a fi gata a-și face datoria 
pînă la unul. [. . .] Avind credința în providenta 
străbunilor lor, convinși de patriotismul și 
curajul ce va dezvălui tara întreagă, sperind 
încă în justiţia Europei, ei ۰ Trălască 
România liberă. și independentă | 

G. PANU, A, LAMBRIOR, C, CANTACUZINO 
16 aprille 1877) 


(Scrisoare către ziarul « Românul », 
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PE FRONTUL RAZBOIULUI DE INDEPENDENTA DIN 1877-78 


In 1877 Nicolae Grigorescu era invitat de ministrul de externe, prin inter- 
mediul Doctorului Davila, sá ia parte ca artist la campanla de rázbol pentru 
independentá; el «consemná» evenimentele importante, desi nu putem sti 
dacă a participat direct la toate, Doctorul Grecescu, într-o scrisoare din 1۰ 
1877, îl denumea « cuconul Nicu, supranumit si Fotograful Statului » (Remus 
Niculescu — în Studii și cercetări de istoria artei t. 12, nr. 2/1965, « Nicolae 
Grigorescu în amintirile și corespondenţa lui Alfred Bernath »); cum în scri- 
soare e vorba de un pachet trimis de Bernath și cum altădată acesta îi cumpărase 
hîrtie fotografică, se poate înţelege că apelativul pleacă de la ceva real și nu numai 
de la indeminarea desenatorului, sau de la surpriza soldaţilor să-i vadă pe pictori 
desenind cu totul altfel decît zugravii de icoane. 

Invitarea artiştilor pe front era probabil datorată jurnalisticii vremii care urmă- 
rise prin reporterii desenatori și fotografi toate conflictele armate (fotografi: 
Roger Feuton în 1854 în Crimeea, Mathew Brady în războiul american, 1863, 
necunoscuți în 1871 — Comuna din Paris), dar adevăratul reportaj de război, 
făcut din linia celor reprimati, începuse cu « Dezastrele » lui Goya, cu imagini 
care tulburaserä conștiința de om al văzului, a artistului. Trei sînt problemele 
puse de Goya: « no se puede mirar» — nu te poti uita !, «no se puede saber 
por/que » — nu se poate sti de ce | și « Yo lo vi» — eu am văzut ! Goya intrase 


* 


prin aceste gravuri, întîi de toate, într-un dialog violent cu lumea, căci marele 


pictor al perioadei rococo desena cadavre și execuții — imaginea era a răului 
în sine și, oare, era o incitare la a face rău sau o condamnare a răului? Nu se 
poate ști... dar Goya depunea mărturie asupra adevărului, devenit acum de 


necrezut, pentru cá de groază multi nu se ultaserá. 

Astfel se și pot compara între ele documentările artiștilor români în timpul 
Războiului de Independenţă. Grigorescu e interesat de lucruri pe care cred 
că putini din colegi le-ar fi înţeles, pentru că majoritatea se gindeau să obţină 
imediat o schiță folositoare, or la ce ar fi putut servi amarele convoaie de pri- 
zonieri, care cresc încet, piramidal, din zare? La ce soldaţii și ofițerii dormind, 
în tranșee sau călare? Nici fotografiile nu puteau prinde evenimentul important, 
nici să evidentieze personalităţile sau să ierarhizeze, ci « democratizau », cuprin- 
zind în imagine deopotrivă pe ofiţeri, pe soldații de rind, care de multe ori 
se găseau în primul plan. 

S-ar putea ca Nicolae Grigorescu să fi făcut asemenea fotografii încît simţul, 
din păcate practic, al celor care au alcătuit albumele, să le fi eliminat, lipsindu-ne 
de acele fotografii în care arta și-ar fi spus cuvîntul, oferindu-ne doar planșe cu 
costume și echipament militar, 
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Grigorescu urmäreste « miscarea » ca impresie, astfel in « Trecerea Dunärii 
la Corabia» (creion si laviu), färä ca ceva sá se vadá in mod explicit, pare cá 
soldaţii înaintează contra luminii, coboară încet spre apă, bărcile continuind 
armonic o plutire spre dreapta, spre malul opus. În schița unui atac sirurile de 
soldați (deduse din alternantele de pete albe si negre) se rotesc optic, pe raze, 
în jurul unui centru depărtat, producind efectul de ruptură a pers- 
pectivei, liniile perpendiculare pe orizont fiind în mişcare — în apropiere 
fuga lor pare făcută într-un sens normal, iar pe măsură ce se depărtează spre 
infinit, viteza lor de deplasare scăzînd, produce impresia de mișcare în sens 
invers, În « Trei studii de dorobant » urmărește din spate înaintarea și ieșirea 
centrului de greutate în afara sprijinului, de trei ori mai mică și mai dezechili- 
bratä. 

Roti care se invirtesc, spinári care inainteazä, picioare care päsesc, convoaie 
care se scurg, iatä ceea ce premerge lectiilor de montaj cinematografic ale lui 
Joris lvens (Podul 1928 si Ploaie 1929) si ale lui Serghei Eisenstein. 

Tot in corespondenta lui Grigorescu aflám de inlocuirea unui geam mat spart. 
Se stie ce miracol fascinant e dat de urmärirea miscärilor si culorilor pe un geam 
mat al aparatului. In fotografiile « Bivuac de artilerie » avem doar o fotograma 
dintr-o mişcare căreia îi vedem sensul, dar care oprită pare dezordonată; 
în același timp ni se pare absurdă mișcarea servantilor tunului, fiecare voind să 
prezinte simultan ceea ce de fapt se petrece succesiv. (Albumul Souvenir din 
resbelul 1877— 1878, Muzeul de istorie a R.S.R.). Má intreb daca Grigorescu nu 
a avut senzatia noasträ de la cinematograf (adicä de la — « inscrierea miscárii ») 
privind geamul mat, intr-atit toate lucrärile sale contin o viziune a miscärii. 

in « Atacul de la Smirdan » este foarte vizibilä o impresie de miscare, produsä 
de imbinarea deplasärii obiectului si a subiectului concomitent, astäzi numitä 
« transfocare » — este observarea succesivă a capetelor soldatilor in timp ce 
se indepärteazä. Dar ceea ce este mai important in aceastä lucrare, ca siin « In 
Valea Rahovei » este cäatacul, ales de Grigorescu, pentru finalizare in picturä, 
a ridicat probleme psihice. In diversele studii pentru capul soldatului din prim 
plan, observ o probabilä identificare a artistului cu soldatul. Treptat soldatul, 
în etapele lucrării, isi întoarce capul, iar în tabloul definitiv, privirea revine 
chiar spre noi, dar din planul al treilea. Unul din aceste studii (Repertoriul graficii 
româneşti din sec. XIX al Muzeului de Artă al R.S.R., nr. cat. 755) are, nu intim- 
plätor, pe verso, un autoportret. O altä ezitare, data fiind aceasta identificare, 
a avut-o artistul in privinta trecerii prin sprijin pe un singur picior in timpul 
alergärii la atac; pina la urmá piciorul din spate s-a înălțat dar centrul de greutate 
n-a depășit sprijinul, creîndu-se astfel o impresie grea, de stagnare a alergării, 
de primejcie. În studiul pentru « În valea Rahovei» (nr. cat. 844) vedem singura 
variantă dură a sfirsitului atacului — înfigerea baionetei în dușman — situată 
chiar în mijlocul paginii, sec, greu de suportat. Așa că de-a lungul variantelor 
acest fragment se deplasează spre stînga, ștergîndu-se, dar nu de tot, în fum 
şi în violenţa repictărilor. De multe ori această stare a luptei este exprimată 


doar prin gesturi grafice îngrozitoare, febrile, care zgirie și biciuie convoaiele, 


siluetele, norii. : ۰ i 
Imaginea războiului dispare tot așa de brusc din opera pictorului, cum apăruse, 
rămînînd mereu problema mișcării şi a contre-jourului, astfel că mă gîndesc cá 
la Grigorescu războiul a produs o anxietate deosebită, deoarece trăise deplin, 
din vedere, lupta directă cu arma. Întrebarea lui Goya — de ce? — căpăta un 
răspuns pe care nici artiştii, nici fotografii (Piltz, Reiser, Duschek, serviciul 
sanitar al armatei române) nu-l puteau prevedea —un sens de emancipare a 
oamenilor din popor prin participarea la actul istoric, la înregistrarea lui uni- 
formă și simultană prin imagine și text. Impresia produsă de tehnica militară 
înlocuia credinţa în rolul magic al comandantului, toate privirile convergeau 
(nu războinic) spre aparatul fotografic sau spre desenator; în afara ofițerilor 
ne-au rămas și portrete de dorobanţi, cit și cei care au pozat ca reprezentanți 
ai diferitelor arme. O revoluţie se produce în conceperea lumii si a rolului 
individului — nimeni nu e foarte important pe de o parte, pe de alta fotografia 
dă o dovadă a prezenței, o glorificare relativă. Pentru artiști campania propusă 
de guvern a însemnat o democratizare, în sensul că invitarea unor artiști eman- 
cipati, cu o viziune modernă (ca Grigorescu, George Demstrescu-Mirea, Szath- 
mary) a dus la obținerea unui corp de lucrări de artă cu caracter documentar 
și doar în mică măsură s-a aplicat o iconografie preconcepută, exagerată; artiștii 
au refuzat, în majoritate, imaginea nereală din punct de vedere istoric. 
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Grigorescu urmăreşte « mişcarea» ca impresie, astfel în «Trecerea Dunării 
la Corabia » (creion si laviu), fără ca ceva să se vadă în mod explicit, pare că 
soldaţii înaintează contra luminii, coboară încet spre apă, bărcile continuind 
armonic o plutire spre dreapta, spre malul opus, În schiţa unui atac sirurile de 
soldați (deduse din alternantele de pete albe si negre) se rotesc optic, pe raze, 
în jurul unui centru depărtat, producind efectul de ruptură a pers- 
pectivei, liniile perpendiculare pe orizont fiind în mișcare + în apropiere 
fuga lor pare făcută într-un sens normal, iar pe măsură ce se depărtează spre 
infinit, viteza lor de deplasare scäzind, produce impresia de mişcare în sens 
invers, In « Trei studii de dorobant » urmăreşte din spate înaintarea si ieșirea 
centrului de greutate în afara sprijinului, de trei ori mai mică si mai dezechill- 
bratá. 

Roti care se invirtesc, spinári care inainteazä, picioare care päsesc, convoaie 
care se scurg, iată ceea ce premerge lecţiilor de montaj cinematografic ale lui 
Joris Ivens (Podul 1928 si Ploaie 1929) si ale lui Serghei Eisenstein. 

Tot în corespondenţa lui Grigorescu aflăm de înlocuirea unui geam mat spart. 
Se ştie ce miracol fascinant e dat de urmărirea mişcărilor si culorilor pe un geam 
mat al aparatului. În fotografiile « Bivuac de artilerie » avem doar o fotogramă 
dintr-o mişcare căreia îi vedem sensul, dar care oprită pare dezordonată; 
în același timp ni se pare absurdă mişcarea servantilor tunului, fiecare voind să 
prezinte simultan ceea ce de fapt se petrece succesiv. (Albumul Souvenir din 
răsbelul 1877—1878, Muzeul de istorie a R.S.R.). Mă întreb dacă Grigorescu nu 
a avut senzaţia noastră de la cinematograf (adică de la — « înscrierea mişcării ») 
privind geamul mat, intr-atit toate lucrările sale contin o viziune a mişcării. 

În « Atacul de la Smirdan » este foarte vizibilă o impresie de mişcare, produsă 
de îmbinarea deplasării obiectului și a subiectului concomitent, astăzi numită 
« transfocare » — este observarea succesivă a capetelor soldaţilor în timp ce 
se îndepărtează. Dar ceea ce este mai important în această lucrare, ca si în «In 
Valea Rahovei » este că atacul, ales de Grigorescu, pentru finalizare în pictură, 
a ridicat probleme psihice. În diversele studii pentru capul soldatului din prim 
plan, observ o probabilă identificare a artistului cu soldatul. Treptat soldatul, 
în etapele lucrării, îşi întoarce capul, iar în tabloul definitiv, privirea revine 
chiar spre noi, dar din planul al treilea. Unul din aceste studii (Repertoriul graficii 
românești din sec. XIX al Muzeului de Artă al R.S.R., nr. cat. 755) are, nu intim- 
plátor, pe verso, un autoportret. O altă ezitare, dată fiind această identificare, 
a avut-o artistul în privinţa trecerii prin sprijin pe un singur picior în timpul 
alergării la atac; pînă la urmă piciorul din spate s-a înălţat dar centrul de greutate 
n-a depăşit sprijinul, creindu-se astfel o impresie grea, de stagnare a alergării, 
de primejcie. În studiul pentru « În valea Rahovei» (nr. cat. 844) vedem singura 
variantă dură a sfîrșitului atacului — înfigerea baionetei în dușman — situată 
chiar în mijlocul paginii, sec, greu de suportat. Asa că de-a lungul variantelor 
acest fragment se deplasează spre stînga, ștergîndu-se, dar nu de tot, în fum 
și în violenţa repictărilor. De multe ori această stare a luptei este exprimată 


doar prin gesturi grafice îngrozitoare, febrile, care zgirio si biciuie convoaiele, 


siluetele, noril. 

Imaginea războlului dispare tot așa de brusc din opera pictorului, cum apăruse, 
räminind mereu problema mişcării si a contre-jourului, astfel cà mă gindese că 
la Grigorescu războiul a produs o anxietate deosebită, deoarece trăise deplin, 
din vedere, lupta directă cu arma, Întrebarea lui Goya — de cé! — cápita un 
răspuns pe care nici artiştii, nici fotografii (Piltz, Reiser, Duschek, serviciul 
sanitar al armatei române) nu-l puteau prevedea —un sens de emancipare a 
oamenilor din popor prin participarea la actul istoric, la înregistrarea lui uni 
formă și simultană prin imagine şi text, Impresia produsă de tehnica militară 
înlocuia credința în rolul magic al comandantului, toate privirile convergeau 
(nu războinic) spre aparatul fotografic sau spre desenator; în afara ofițerilor 
ne-au rămas şi portrete de dorobanţi, cit si cei care au pozat ca reprezentanţi 
ai diferitelor arme, O revoluţie se produce în conceperea lumii gi a rolului 
individului — nimeni nu e foarte important pe de o parte, pe de alta fotografia 
dă o dovadă a prezenţei, o glorificare relativă. Pentru artiști campania propusă 
de guvern a însemnat o democratizare, în sensul că invitarea unor artişti eman- 
cipati, cu o viziune modernä (ca Grigorescu, George Demetrescu-Mirea, Szath- 
mary) a dus la obtinerea unui corp de lucräri de artä cu caracter documentar 
şi doar în mică măsură s-a aplicat o iconografie preconceputä, exagerată; artiștii 
au refuzat, în majoritate, imaginea nereală din punct de vedere istoric. 
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Festivalul national « Cintarea României», conceput — asa cum arăta secretarul general al partidului, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, la plenara C.C. al P.C.R. din 2—3 noiembrie 1976 — ca o impresionantă « manifestare a muncii 
şi creației libere a poporului nostru, stăpîn pe destinele sale», se dovedește a reprezenta o modalitate concretă de 
transpunere în practică a Programului de măsuri pentru aplicarea hotaririlor Congresului al XI-lea al partidului 
şi ale Congresului educației politice. și al culturii socialiste, o acţiune largă polarizind într-un sistem unitar potențialul. 
creator al maselor și orientindu-l într-o diversitate de forme, spre un 


personalității umane. 


= 


de artişti profesionişti, critici de artă, specialişti, ca și de creatori amatori şi activişti culturali 
implicați în cele mai diferite aspecte educative ale mişcării artistice de amatori. 


Constantin Pele, maistru militar, responsabilul Cercului de artă plastică al Casei Armatei din Sibiu, 


AMATORISM — 
PROFESIONISM 


Se vorbeste astäzi mult, poate 
| cam mult despre amatorism, se 
deschid porti in presä, radio, 
t. v. pentru producţii artistice 
| destul de inegal filtrate calitativ, 
şi se aplaudă cu exaltare nu 
totdeauna cenzurată creațiile ar- 
tistilor amatori, dar cred că faza 
aceasta de « recenzare » a poten- 
‘fialulul creator al celor multi, 
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oglindire a 
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Revista « Arta » publica in continuare 
opinii formulate, deopotrivä, 


Răspund, in acest număr, pictorul lon Sälisteanu, membru al U.A.P., 


pictorul Vaslle Savonea, de la Institutul de cercetári etnologice si dialectologice, 


lon Märgescu, invätätor la Scoala generalä nr. 1 din Vulturesti - Arges, 


dr. Tancred Bänäteanu, director al Muzeului de artă populară al Republicii. 


Capacitatea imaginii de arta — de 
a influenta si modela cel mai 
delicat, mai fragil si profund 
sens al socialismului, constiinta 


— fondul intim generator al for- - 


tei noastre morale si umane — al 
credinței în rostul omului si 
societăţii noastre, obligă însă la 
o stäpinire și dirijare competentă 
pentru atingerea acestui tel —a 
potențialului expresiv al artei 
populare — amatoare sau pro- 
fesionalizate, 

În anii școlarizării celor peste 


3 milioane de elevi trebuie găsite - 


mereu câlle pentru ۵٥ 
prin artă de înalte valori etice 
și estetice, Existenţa unul prin» 
elplu selectiv, desprins din stu- 
alul Imaginii de artă, este absolut 


„necesar în evoluția unei culturi 


în care informaţia este primită 
în proporţie de 90% pe cale 
vizuală, Capacitatea de determi- 
nare, de impresionare afectivă, 
de asociație optică, simbolică a 
semnelor grafice, a formelor și 
culorilor trebuie deprinsă mai 
sistematic și mal organizat în 
întregul sistem de orientare cul- 
turalä, 

Spectacolul unei puternice mis- 
68۲۱ de amatori — demonstrația 
dimensională a preocupărilor ar- 


tistice poate să dovedească înalte ` 


virtuți organizatorice fără să se 
atingă totuşi înalte cote cultu- 
rale dacă «substanța» si cali- 
tatea procesului nu sînt atent 
urmărite, cintárite, stimulate, 


obiectiv unic: manifestarea plenară a 


cunoscute. Lectura globală 1 unu 
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Desigur, existența imaginii de 
artá sau, mai exact, a preocu- 
páril artistice, este un act uman 
firesc, permanent legat de necesi- 
tatea de comunicare, de confe- : 
siune, de setea de cunoaştere — 
si investigare, de dorința pro … 
iectării spre viitor a unor valori 
morale şi spirituale pe care ni 
se pare că le detinem, de nevoia 
dea lăsa urme durabile ale trecerii 
noastre prin viață, Dar existența 
acestui act uman (cu motivație 
cel mai adesea paraestetică) nu 
reprezintă prin sine si un fapt 
de cultură, Atitudinea culturală — 
decurge din capacitatea noastră 
de selecție interioară, de ordo- 
nare în raport cu alte valor 


proces, justificarea istoricá a unel 
atitudini artistice, deci actul viu 
dialectic de intelegere a « cursu- 
lui unor fapte», de oportuni- 
tate a unor clipe de cutezanta 
artisticá, defineste pe omul de 
cultura care nu se poate dispensa 
de cunoasterea valorilor tradi- 
tionale in aprecierea sanselor 
noastre de devenire spirituala. 
«Vocatia culturalá» nu este de- 
pendentä de diploma de absol- 
vire a unei scoli speciale de arta, 
si stim ca adeväratii oameni ai 
artei sînt cei ce înţeleg întîi ca 
arta e a oamenilor, că însăși 
şcoala artistică este un stadiu 
pe scara unor convenții necesare, 
cu ticuri si sabloane ce trebuie 
depășite prin înţelegerea mai 
directă a raportului cu viata. 
Hotarul între amator și profe- 
sionist nu trebuie căutat poate 
nici în diplome, nici în atestatul 
de membru al U.A.P., ci in 
forța unei vocatii si competente 
desavirsite în permanentul proces 
de adaptare si räspuns la urgente 
sociale. 
Amatorismul, iubire si pasiune 
pentru arta, nu trebuie confun- 
dat insa cu suficienta aroganta 
si diletantä sau cu veleitarismul 
care cam scoate (uneori agre- 
siv) capul fara sá poata tulbura 
procesul ce da másura unei inalte 
dotäri la scara poporului intreg. 
Un lucru este clar: existenta 
unor criterii de selectie impune 
limite in acceptare, ce fixează 
sensul aspiratiilor si ascensiunil 
culturale. 
Mä intreb, intrebind in acelasi 
timp pe cei ce stiu sá fnláture 
din noianul de oferte artistice 
tot ce e speculatie si zorzoaná, 
cum poate deveni distinct pentru 
cei multi faptul ca din doua 
gesturi artistice (in aparenta ase- 
mänätoare) unul este gratuit si 
exterior, celälalt justificat prin 
legi severe ale meseriei si nascut 
asa «fraged si curat» (cum spu- 
nea un critic) din chin si neliniste 
si indoialä omeneasca? 
Ce trebuie făcut pentru ca în- 
drăzneala artistică în setea ei 
de adevăr, dátátoare de incre- 
dere în om, să capete o adincä 
penetratie socială, să pălmuiască 
inerția, să elibereze sensibili- 
tatea înecată în slogane? Obiectul 
pretentios și gol, «kitschul» 
născut din prostul gust, încarnat 
în imagine ostentativă (și care 
e nociv pentru că generează 
« kitsch» în gîndire și compor- 
tament) și opera artistică auten- 
ticá trebuie tolerate in coexis- 
tenta lor? Dacă nu, ce atitudine 
trebuie adoptată: educativă, ad- 
ministrativa? 
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Arta ma educa sau am revelatia 
ei prin educatie? Valoarea unei 
creaţii are vreo legătură cu va- 
loarea mea umaná si morala ca 
receptor? Este strigátor la cer, 
ca durerea și disperarea cuiva 
să lase rece pe semeni, dar 
dacă pe lîngă bucuria întâlnirii 
cu frumosul, cu emoția artistică 
elevată alții trec nepăsători, nu 
e oare strigător la cer? 
Chinul bucuriei  neîmpărtășite 
este o formă mai putin cunoscută 
a inechitätii sociale? In procesul 
lecturii sau construirii. imaginii 
de artă, proiectez condiția mea 
spirituală si setea mea de ordine 
sau sînt eu însumi construit, 
ordonat în atingere cu legile 
expresiei artistice? 
Considerăm oare că în fiecare 
om cu largă deschidere spirituală 
trebuie să stea și un artist 
sau existența artiștilor profe- 
sioniști constituie un eșalon spe- 
cializat și suficient în slujba ce- 
lorlalti, ca un fel de «prestări 
servicii pentru populație»? 
Amatorism — profesionism — 
diletantism. Termeni fara hotar? 
Putem evalua pericolele cultu- 
rale în cazul confundarii, lor? 
Sintem egali in fata legii si 
oamenilor. Niciodata in fata pro- 
fesiunii. 
ION SALISTEANU 


FESTIVALUL 
NATIONAL 

«CINTAREA 
ROMÂNIEI» 


Ne aflăm în plină desfășurare a 
festivalului national « Cîntarea 
României », în faza de masă a 
acestuia, cînd în orașele și satele 
țării, în cluburi, cămine culturale, 
case de cultură, au loc numeroase 
manifestări. In vederea succesului 
deplin al festivalului, creatorii 
profesioniști, în rîndul cărora un 
loc important îl ocupă artiștii 
plastici, sînt chemaţi ca, pe lîngă 
participarea lor prin activitatea 
de creație, să acorde un sprijin 
direct mișcării de amatori. Acest 
îndemn, izvorit din concepția pro- 
fund democratică a. partidului 
nostru cu privire la rolul artei 
în formarea omului nou, își gă- 
seste întruchiparea în numeroase 
exemple. La Bacău, la Timișoara, 
la Cluj-Napoca, Satu Mare sau 
lași, în atîtea alte centre ale 
țării, au avut loc consfătuiri de 
lucru cu artişti profesioniști, ama- 
tori și activişti culturali cu räs- 
punderi in organizarea festiva- 


lului, de cele mai multe ori pe 
fondul unor. realizări. concrete, 
manifestări expoziționale sau dez- 
bateri, fata în fata cu lucrări sau 
proiecte ce urmează a fi definiti- 
vate. 
în acest context, clasificárile pri- 
vind aportul specific al amatorilor 
in peisajul cultural al tärii sint 
de o vie actualitate. 
Artistul amator nu are studii de 
artä superioare si isi cîștigă în- 
deobște existența prin altă pro- 
fesie decît cea artistică. Datorită 
talentului și a pasiunii sale pentru 
artă el aduce însă adeseori un 
aport însemnat la viața spiri- 
tuală a mediului în care trăiește 
si muncește. Avem deja exemple 
care argumentează în privința ca- 
litátilor notabile ce caracterizeazä 
creatia artisticá a unor muncitori, 
ingineri, medici, membri ai coope- 
rativelor agricole. Mineri ca Vasile 
Filip sau Petru Mihut, muncitori 
ca Vasile Vicol, Gheorghe Doja, 
loan Anderco, locuitori ai sate- 
lor ca Viorel Cirstea, lon Nita- 
Nicodin, Vasile lonici, tehnicieni 
si ingineri ca Stefan Predoiasi 
sau Cristina Renard, medicii 
Gheorghe Leu sau Emil lonescu, 
pensionari care pina mai ¡eri au 
fost electricieni, maistri sau agro- 
nomi, detin meritate premii repu- 
blicane si chiar internationale, 
obtinute la expozitiile de arta 
naiva din tara si stráinátate. Nu 
odatá critici si artisti de pres- 
tigiu au remarcat rezultatele ar- 
tistice ale amatorilor si in spe- 
cial calitatea emotiei, adevärul 
cuprins in operele lor, legätura 
fertila cu traditiile populare. N-ar 
trebui să uităm niciodată ca 
filoanele profunde ale originali- 
tății culturii noastre s-au ivit 
adeseori în medii modeste. Căli- 
nescu remarcase odată, insolit, 
că ţăranul si Kant își puneau 
de fapt aceleași probleme, ceea 
ce-i deosebea erau doar mijloacele 
și soluțiile. 
Este evident că nu toti artiștii 
profesionişti sînt apti în egală má- 
sură să sprijine eficient mişcarea 
de „amatori. Este, si aici, nece- 
Sara vocație, receptivitate fata de 
natura specifică a talentului fie- 
căruia. Dar cultura “estetică și 
tehnică a profesionistului îi 
acestuia la îndemînă criterii RES 
< ind criterii selec- 
tive, datoritä cärora el poate 
netezi calea afirmärii unui talent 
atenție; O asemenea activitate 
e îndrumare implică generozi- 
tate și, într-un fel, solidari 
Căci Idealul actiunii tine de vs 
Bee ae tlunii tine de va- 
primul rind etice — co- 
mune. 
Cred cá sistemul cel mai eficient 
de colaborare este acela al cercu- 


rilor artistice de pe lingá uni- 
táti productive si institutii, clu- 
buri, case de culturä etc. Sis- 
temul asezämintelor culturale 
este un bun comun, o cucerire a 
democratiei noastre socialiste, si 
el ar trebui mai bine fructificat. 
În acest sens asociaţiile artiștilor 
amatori. cred că ar trebui să 


devină asociaţii ale cercurilor din 


instituții și întreprinderi, nu for- 
me artificiale care să dizolve în 
realitate activitatea de cerc. La 
Timișoara, Brașov, Bacău sau Baia 
Mare acest aspect a fost uneori 
mai bine înțeles decît la Bucu- 
resti. Acţiunile asociațiilor bucu- 
reștene a amatorilor trebuie gre- 
fate mai firesc pe viaţa cluburilor 
și a caselor de cultură pentru a 
se atinge un orizont mai elevat. 
Aceste acțiuni trebuie să urmă- 
rească o cunoaștere nemijlocită 
a preocupărilor estetice ale diver- 
selor categorii de oameni ai 
muncii, depistarea talentelor ce 
pot contribui la creșterea calita- 
tivă a culturii vizuale la locul de 
muncă, în spații publice și insti- 
tutii de cultură, în spaţiul de 
odihnă și meditație al fiecăruia. 
Evident, «civilizația ochiului» 
nu poate constitui programul 
exclusiv al profesionistilor. La el 
pot contribui toti acei dotati cu 
chemarea artei si acestia se gá- 
sesc bineinteles si intre cei de 
alte profesii. 

O răspundere comună revine atit 
profesioniștilor cît și amatorilor, 
aceea de a milita pentru bunul 
gust, pentru valori estetice înalte, 
împotriva falsurilor, a pastișei, a 
kitsch-ului, care încearcă să se 
substituie atît artei populare, cit 
și celei de amatori. Sîntem da- 
tori să veghem asupra statutului 
social si estetic al amatorului 
pentru a-l feri de impostură. Nu 
afirm o noutate, presa a semnalat 
nu odată existența unor autori 
de subproduse cu pretenții artis- 
tice, care uneori se cuibăresc în 
asociații « de amatori » dar care 
urmăresc doar debusee perso- 
nale. Aceștia speră, pe nedrept. 
la sprijin calificat din partea 


U.A.P. Conlucrarea dintre pro-. 


fesionişti si amatori nu se poate 
întemeia decît pe efortul angajat: 
dezinteresat si exigent pentru 0 
creație menită să ducă la dezvol- 
tarea patrimoniului de valori al 
societății noastre. Creaţia popu 
lară, arta naivă, arta de amatori, 
sînt de fapt cuceriri ale constiin- 
tei culturale, a societății, semnul 
libertății sale morale. : 
Modul în care profesioniștii ȘI 
amatorii se pot intilni fructuos 
este definit de idealul în numele 
căruia artistul acționează. Festi- 


valul 

niei » 
specti 
revolt 
comar 
ale so 


DEC 
CU 


O pri 
decen 
de pr 
Cercu 
de la 
Vultui 
noaste 
în lum 
mai اہ‎ 
ale de 
titia, s 
instrui 
lectiv, 
virstä 
propu: 
nostru 
îmbun 
cercul 
partic 
școlar 
străin. 
mii și 
perso! 
cupate 
nizate 
Uniun 
Franta 
impre 
pentrt 
si con: 
cäutin 
de mc 
că am 
de ac 
nu ati 
public 
televiz 
activit 
unui | 
relatii 
rindul 
Drept 
mara | 
toti el 
lite s- 
zece à 
numar 
aceluiz 
Cercul 
mind | 
8٣٤ 
rate îi 
zatiei | 
cá fos: 
denti, 
lucräte 


| 
| 


valul national « Cintarea Romä- 
niei» deschide generoase per- 
spective afirmarii unui spirit nou, 
revolutionar, inchinat inaltelor 
comandamente etice si estetice 
ale socialismului. 

VASILE SAVONEA 


DECENIUL 
CULORILOR 


O privire retrospectivă, după un 
deceniu de activitate, tinind seama 
de profilul, pe atunci inedit, al 
Cercului experimental al copiilor 
de la Scoala generală nr. 1 din 
Vulturesti, trebuie să recu- 
noastem, cu toată modestia, pune 
în lumină împliniri depășind cele 
mai optimiste posibile previziuni 
ale debutului. Desigur, compe- 
titia, stimulatoare în procesul de 
instruire și autoinstruire în co- 
lectiv, în domeniul imaginii, la 
vîrstă școlară, asa cum ne-am 


` propus, confirmînd programul 


nostru ce ne-am străduit să-l 
îmbunătăţim mereu, a procurat 
cercului satisfactii. Numeroase 
participări de succes la concursuri 
şcolare si pionieresti în țară si 
străinătate ne-au adus multe pre- 
mii si au trezit interesul unor 
personalități si instituții preo- 
cupate de asemenea forme orga- 
nizate în procesul educativ, din 
Uniunea Sovietică, Statele Unite, 
Franța, Polonia, Ungaria. În aceste 
împrejurări, am depus eforturi 
pentru a evita nedorite efecte 
si consecințe ale « popularității », 
cäutind sá pástrám statutul initial 
de modestie al cercului. Credem 
cá am izbutit sá nu ne indepartam 
de acest statut, interesindu-ne 
nu atit obtinerea distinctiilor si 
publicitatea presei sau a radio- 
televiziunii, cit mentinerea unei 
activitati continue si sustinute, a 
unui climat prielnic dezvoltării 
relaţiilor socialiste tovărășești în 
rîndul tinerelor generaţii școlare. 
Drept urmare, astăzi cercul nu- 
mără 250 membri, adică aproape 
toti elevii școlii. Legăturile stabi- 
lite s-au dovedit durabile, după 
zece ani, foști elevi, vreo 60 la 
număr, conlucrind, pe baza 
aceluiași reciproc atașament, în 
Cercul tinerilor, asociere expri- 
mind consecința logicá a prelun- 
girii activităţii intense desfäsu- 
rate în cadrul școlii si al organi- 
zatiei pionieresti. În ciuda faptului 
că foștii pionieri sînt astăzi stu- 


denti, muncitori, tehnicieni sau 


lucrători în agricultură, în ciuda 


faptului că-și desfășoară activitatea 
de cele mai multe ori dincolo 
de hotarele Vultureștilor, ei se 
simt apartinind aceleiași comuni- 
täti. Cercul are o activitate cu 
un program regulat, ședințele 
sale lunare asigurînd aplicarea, 
în condiții desigur diferite, a 
aceleiași metode de dezbatere 
în colectiv a lucrărilor și proiecte- 
lor membrilor săi. Pe baza acestei 
experienţe si activități, Cercul 
tinerilor și, deopotrivă, Cercul 
experimental al copiilor participă 
la Festivalul național « Cîntarea 
României ». Nutrim speranța cá 
experiența noastră, constituind o 
aplicare concretă a unora din 
formele moderne ale procesului 
de instruire, se poate înscrie, ca 
o modestă contribuție personală 
a programului amplu și generos 
al « Cîntării României ». În ceea 
ce privește manifestările publice, 
activitatea noastră desfășurată sub 
semnul festivalului, înregistrează, 
în actuala etapă, două expoziţii 
personale, deschise în decembrie 
1976, sub egida Centrului jude- 
tean de îndrumare Argeş și a 
Căminului cultural Vulturesti, la 
Palatul Culturii din Pitesti, pre- 
zentind, sub titlul «Vulturesti — 
Tinere sperante», lucräri ale 
elevului Dan Nitescu si ale mun- 
citorului Mihai Bäcescu. In pro- 
gramul nostru sint de asemenea 
inscrise expozitii personale ale 
tinerilor, din primele generatii 
ale cercului experimental: Ana 
Puita, eleva, Vasilica Bologa, ruda- 
reasä, Zenaida Popa, muncitoare, 
Puita Arsenescu, eleva, Dumitru 
Crasanda, muncitor. Pregatim, in 
acelasi timp, o expozitie colectiva, 
credem de amploare, cu vreo 
cinci sute de lucrári ale membrilor 
ambelor cercuri care, intitulata 
« Deceniul culorilor », punctind 
aniversarea a zece ani de existentä 
si activitate, si dorim ca aceasta 
manifestare sä reprezinte contri- 
butia noastra personala la desfa- 
surarea marelui festival. 

ION MÄRGESCU 


GERGUI 
RAPORTEAZA 


Desi relatärile ce-mi propun sä 
le formulez nu constituie un 
«raport », exprimindu-má în con- 
formitate cu modul nostru de a 
gindi si de a ne comporta, al 
militarilor, sint tentat sä incep 
prin a spune cä Cercul de artä 


plastica. « Corneliu Medrea» al 
Casei Armatei din Sibiu — de a 
cärui activitate am sarcina sá 
raspund — raporteazä angajarea 
sa fermä in desfäsurarea actualei 
etape a Festivaluluinational « Cin- 
tarea Romäniei ». 

Infiintat in 1973, cercul nostru 
si-a propus ca, prin intreaga sa 
activitate, sá contribuie la pro- 
pagarea valorilor artistice natio- 
nale si universale, la formarea, 
cultivarea si dezvoltarea aptitu- 
dinilor si înclinațiilor artistice 
in rindul cadrelor militare active 
si de rezerva, al elevilor si mili- 
tarilor in termen, al salariatilor 
civili, al membrilor de familie. 
Beneficiind, prin structura sa 
organizatoricä, de sprijinul moral 
si material al Casei Armatei din 
Sibiu, de indrumare competentä 
din partea Studioului de arte 
plastice al Armatei din Bucuresti, 
ca si din partea U.A.P. Filiala 
Sibiu si a Centrului judetean de 
indrumare a miscärii de amatori, 
cercul nostru a izbutit sä asigure 
continuitatea în activitatea sa, 
imprimîndu-i caracter de per- 
manentä, fapt care a făcut posi- 
bilă nu numai creșterea și dez- 
voltarea firească a procesului de 
instruire conform profilului și 
programului nostru, ci și orga- 
nizarea unor manifestări expozi- 
tionale publice, participarea la 
alte manifestări colective ale artiș- 
tilor amatori din armată, ale 
mişcării artistice de amatori din 
judeţ, la expoziţii republicane si 
la expoziții organizate în străină- 
tate, Patru expoziții personale, 
şase colective deschise în incinta 
Casei Armatei și alte 20 de 
participări la expoziții în muni- 
cipiu si în județ, organizate în cei 
cîțiva ani de activitate, credem 
că pot da măsura în care cercul 
nostru a izbutit să se integreze 
vieţii culturale sibiene. Pe plan 
expozițional faptul este confirmat 
si de atitudinea membrilor U.A.P. 
Filiala Sibiu care, în spiritul cola- 
borării, al stimulării și susținerii 
activității noastre, au participat 
la acțiuni speciale organizate îm- 
preună, cum a fost, de exemplu, 
expoziția de la Casa Armatei, 
consacrată « Anului Internaţional 
al Femeii», unde, alături de mem- 
bri ai cercului, au figurat artiști 
profesioniști de prestigiu în frunte 
cu Rhea Silvia Radu și Trude 
Schullerus. În același timp, prezen- 
fa cercului la expoziția « Armata 
in artele plastice», deschisă în 
1975 la București în sălile Dalles, 
a constituit pentru noi, îndeosebi 


în ceea ce privește preocupările 
şi orizontul cultural, o confirmare 
și un îndemn, Eficienţa propriu- 
zisă a eforturilor depuse este 
dată, însă, în primul rînd, de 
faptul că activitatea cercului s-a 
constituit în mijloc plăcut de 
recreere și de instruire artistică 
și estetică, Vedetismul și veleita- 
rismul sînt absolut străine cer- 
cului și membrilor săi, în rîndul 
cărora disciplina liber consimtita 
s-a impus drept criteriu de con- 
duită, iar dezvoltarea personali- 
tății drept scop al activității. 
Determinată de structurile orga- 
nizatorice ale Casei Armatei ca 
și de mobilitatea cadrelor, se 
poate afirma că activitatea cercu- 
lui este susținută în mod curent 
de vreo cincisprezece membri, 
dintre care, spre exemplificare, 
cred că sînt îndreptăţit să citez, 
pentru contribuţia adusă, pe to- 
varășii Constantin Lambadarie, 
Virgil Lupaşcu, Elisabeta Nisto- 
ricá, Aurelia Mocanu, Radu Marti, 
Virgil ^ Halmagy, Alexandru 
Moga, George Sandor s.a. 
In activitatea cercului se mani- 
festa o varietate de preocupări, 
atit in ceea ce priveste domeniile 
tehnice artistice propriu-zise — 
picturá, sculpturá, arte grafice — 
cit si universul de imagini, in 
functie de temele de studiu, de 
posibilitatile de exprimare, de 
preferinţele individuale pentru 
un gen sau altul — peisaj, portret 
etc. Cum este si flresc, un loc 
important fl ocupä preocuparea 
pentru reflectarea în imagine a 
frumusetilor patriei, a vietii mili- 
tare si a evocárii istoriel. 
Trebuie sä arát cá cercul nostru 
nu este unicul de acest fel la 
Sibiu, cercuri de arte plastice 
existind si pe lingä unele unitäti 
militare din municipiu, aceastä 
activitate primind un impuls nou 
odatá cu desfásurarea Festivalului 
national » Cîntarea României ». 
Pe plan organizatoric, pot aminti, 
de pildă, înființarea unui cerc 
pe lîngă Scoala de maiștri militari 
si subofiteri « Gheorghe Lazăr », 
intensificarea, în general, a acti- 
vitätii cercurilor existente, cres- 
terea sentimentului răspunderii 
şi datoriei membrilor cercurilor 
noastre de artă plastică. Convinsi 
de posibilitățile pe care Festivalul 
national > Cîntarea României » 
le asigură educației militare, poli- 
tice si artistice, nutrim speranţa 
obținerii unor realizări capabile 
să contribuie la exprimarea ple- 
Nard a personalității umane, 
CONSTANTIN PELE 
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ARTA POPULARÁ 
TRADITIONALA IN 
CONTEMPORANEI- 
TATEA 
CULTURALA 
SOCIALISTA 


Cuprinderea substantialä a cre- 
atiei artistice populare in impre- 
sionantul Festival national al edu- 
catiei si culturii socialiste < Cin- 
tarea României » pune cu acuitate 
si problema integrării acestel 
structuri culturale tradiționale 
— cu valenţe etice, patriotice, 
estetice, dar si economice — în 
formele noi ale culturii socialiste 
din patria noastră: 
Mărturia perenitätii artei popu- 
lare creată pe teritoriul roma- 
nesc nu poate fi făcută decît prin 
consemnarea continuității creației 
tradiționale în contemporaneitate 
şi prin dovada existenţei unor 
creații tipice. Căci, așa cum spunea 
Alecu Russo, « Naţiile care au 


tă, nici turc, nici moldovean ». 
Afirmația peremptorie pe care 
am făcut-o initial este indiscu- 
tabila. Discutabile sint modali- 


.tátile prin care se ajunge la päs- | 


trareasi valorificarea pe planuri 
superioare, a acestei arte, care 
sint cáile spre a defini prin arta 
populara o arta specific etnica 
a contemporaneitátii, deci o arta 
creatä in Romania Socialista a 
'secolului XX. - 

In acest sens se impune, inainte 
de orice, o scurtá retrospectivá 
istorică, spre a deslusi mutatiile 
pe care le-au suferit conceptele 
de meșteșug, artă decorativă, arti- 
zanat, artă populară pe coordo- 
natele culturii românești. 


Prin conditionärile sale deter- , 


minante, prin atributele sale defi- 
nitorii, arta populară — înseriată 
categoriilor de fenomene si pro- 
cese ale culturii umane — se in- 
scrie legic in limite bine contu- 
rate si precizate, dar variabile in 
timp, spatiu, stadiu de evolutie, 
in functie de caracterele spe- 
cifice ale culturii cáreia fi este 
integratä. Negäm dintru inceput 
închistarea artei populare, :im- 
permeabilitatea sa, 

Arta decorativá, aplicatá, este 
prezentă în viața omulul pe toate 
meridianele globului, din cele mal 
vechi timpuri, de la oamenii 
neoanthropi, deveniți. ființe! so-’ 
ciale, care ‘si confectlonau și 
ornamentau rudimentar armele, 
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uneltele si obiectele de uz si pinä 
la industrial designul zilelor noas- 
tre. 

Pentru a ne putea lámuri viziunea 
si coordonatele contemporane ale 
conceptului de arta popularä si 
a locului pe care trebuie sá-l 
aiba arta decorativa traditionala 
in zilele noastre este necesar 
deci să-i stabilim locul și funcția 
în istoria culturii, să-i delimităm 
caracterele definitorii. In acest 
scop trebuie precizat, dintru în- 
ceput, că arta populară este, 
înainte de orice, o artă a ethnos- 
ului, deci integrată, din toate 
punctele de vedere, complexității 
interdependente a fenomenelor si 
proceselor etnografice. Aceasta 
implică permanenta ei raportare 
la etnografia din orice perioadă 
a istoriei, Şi, la fel ca în etnografie, 
în care toate materialele, feno- 
menele, procesele anterioare for- 
mării unor grupuri etnice bine 
constituite și determinate, apar- 
tin paleoetnografiei, tot astfel 
existä si o paleo-arta popularä, 
asa-numita arta primitivá. Cäci 
cu greu putem desemna drept 
artä popularä (avind si träsäturi 
specific etnice deci) statuetele 
steatopige din paleolitic, «capela 
sixtiná a preistoriei» cum au 
fost denumite frescele de la Las- 
caux, ceramica cucutenianá, « gin- 
ditorul» de la Hamangia sau 
multe altele, desi la acestea se 
poate uneori descifra o certä 
amprentá etnicá. Pornita din ace- 
easi bazä comunä, impulsionata 
de aceleasi conditionari si factori 
motrici, «arta primitivă». pri- 
meste forme diferentiate in punc- 
tele variate pe care le ocupa in 
spirala evolutivá a istoriei ome- 
nirii, pe diferitele meridiane ale 
globului, ceea ce duce la decalaje 
tot mai manifeste pe mäsura 
inchegarii unor grupári omenesti, 
a constituirii unor forme cultu- 
rale, a diferentierii evolutive si 
a unor manifestäri embrionare de 
disimilare etnicä. Substrat comun 
al tuturor realizărilor artistice 
ulterioare, «arta primitivă» își 
face simțită prezența pînă in 
zilele noastre, în arta unor for- 
matiuni omenești aflate încă în 
stadiu înapoiat de dezvoltare, ca 
substrat al unor forme evoluate 
de artă, și pînă în unele forme 
superioare ale artei moderne 
care-și, revendică — după Max 
Raffael, Leon Underwood, C, Ab- 
solon și alții — fillatiunea după 
acest proto-model, încercînd une- 
orl, prin substitulrea termino- 
logică a pop-art-ului, să-l acorde 
atributul de valabilitate generală, 
Din caracterele definitorii ale 
acestei arte primitive desprin- 


dem funcţia bivalentä utilitar-es- 
etică — în care un rol important 
il are fateta utilitară a magiei — si 
caracterul sáu. «popular», în ac- 
ceptiunea unicitatii, identității și 
generalizării creării si folosirii, 
consumării sale de către toti indi- 
vizii aceleiași colectivităţi. Des- 
prindem, de asemenea, trăsătura 
sa — considerată de către Claude 
Levy-Strauss drept esentialä — 
anume aceea de sistem de semne 
si nu de artä reprezentativä. 
Acceptiunea care se dă azi con- 
ceptului de 85 populară diferă 
mult după coordonatele specifice 
diverselor culturi în care se mani- 
festa. Astăzi, atributele defini- 
torii ale artei populare diferă 
— în afară de diferentierile deter- 
minate de concepțiile diferitelor 
școli, de diferențele de termino- 
logie — în funcție de realitățile 
existente in diferitele ţări, în 
funcție de conditionárile variate- 
lor coordonate care regizeaza ac- 
ceptiunile diferite ale acestui con- 
cept, in functie de valorile, valen- 
tele noi determinate de mu- 
tatiile exercitate asupra, acestor 
coordonate. 

Astfel, in functie de stadiile dife- 
rite de dezvoltare — care sint 
reprezentate azi pe glob in toate 
fazele, de la comuna primitiva 
si pina la comunism — in functie 
de sistemele social-economice di- 
ferite (tari socialiste, capitalist- 
imperialiste, in curs de dezvol- 
tare, sub ocupatie coloniala sau 
dominatie neo-colonialista), in 
functie de coordonate geografice, 
economice si etnice, fenomenul 
artei populare are acceptiuni va- 
riate. 

Existenţa, încă vie in tara noastră, 
a unui proces de creatie in masa, 
la ultima generaţie de creatori 
care au mai prins ultimele forme 
ale economiei gospodäriei inchise 
de tip feudal, e dublatä de exis- 
tenta unor diverse alte forme de 
producție artistică. Aceasta se 
petrece in cadrul procesului. de 
inculturatie — ca element dinami- 
zator al evolutiei si transformäri- 
lor — cauzat de cresterea internä 
si impactul cu formele noi, socia- 
liste, In lumea rurală, cu prelun- 
giri şi reminiscente ale unor 
forme tradiționale, are loc o 
trecere de la o «cultură a texte- 
lor» la o «cultură a gramati- 
cilor », în sensul întrebuințat de 
I, M: Lotman si M, Pop, 

Sub aspectul formelor de produc- 
fle, arta decorativä popularä cu- 
noaste azl, la noi, aspecte diferite: 
— Creația artistică Individualä, 
spontand, neorganizata, continuä 
sá se manifeste la unele produse 
necesare uzulul casnic, — Con- 


tinuá de asemenea productia artis- 
tica neorganizatä a unor mesteri 
specialisti, in anumite genuri de 
arti decorativă. — Unii creatori 
individuali si mesteri care lucreazá 
in cadrul atelierelor organizate 
pe lîngă cooperativele agricole 
de producţie, — Unii creatori in- 
dividuali si meșteri. care acti- 
vează în cadrul Industriei locale. 
— UCECOM-ul produce creații 
de arta decorativă continuind 
traditia sau valorificind-o prin 
ateliere organizate, in orase sau 
sate, specializate in diverse mes- 
tesuguri artistice si prin munca 
la domiciliu a unor creatori indi- 
viduali. — Industria usoará pro- 
duce obiecte de arta decorativa 
la nivelul productiei de fabrica. 
— Intreprinderea de Stat Deco- 
rativa produce obiecte de arta 
decorativa, indeosebi costume 
populare ‘pentru ansambluri. — 
Artistii decoratori creeazä arta 
decorativä in cadrul formelor de 
productie ale Fondului Plastic, 
care mai organizeazä si productia 
unor creatori populari individuali 
si mesteri specializati. — Industria 
produce creatii ale designerilor 
etc., etc. Apare deci clar marea 
varietate a formelor de productie 
in domeniul artei decorative, in 
zilele noastre. 


Cuprindem deci, in zilele noastre, 
la noi, toată gama evolutivă a 
formelor de productie ale artei 
populare, in contextul unei socie- 
táti in care arta — in speta arta 
decorativä, aplicatä in orice fel 
s-ar manifesta ca proces de pro- 
ductie — primeşte, pe drept cu- 
Vint, acceptiunea de populara, in 
semnificatia apartenentei la tra- 
ditia popularä, cit si a aparte- 
nentei la conditia si conceptia 
noua a omului, in confluenta 
structuralä economicä si cultu- 
ralä a Romäniei socialiste. 

Nu este cazul să emitem acum 
judecati de valoare asupra acestor 
diferite forme de productie tn 
imensul proces de creatie al artel 
decorative de azi, din tara noastrá. 
Le subliniem existența multiplă 
si variată spre a accentua uriașul 
flux creator angajat în Festivalul 
« Cîntarea României » — una din 
cele mai importante forme de 
manifestare a culturii noastre so- 
cialiste — și spre a argumenta ne- 
cesitatea unei riguroase selecții, 
de specialitate, fără de nicl un 
rabat, a producţiei, participării 
şi difuzării sale, Această selecție 
se înscrie, de altfel, în impor- 
tantul mesaj politic, cultural si 
educativ pe care îl reflectă « Cin- 
tarea României », 


TANCRED BĂNĂŢEANU. 


ARTISTA 


BISERICA DIN STRÄOANE 


Între bunurile culturale mostenite din trecutul 
istoric al arhitecturii si al artei populare din tara 
noastrá, bisericile de lemn ocupá un loc aparte. 
Läcasuri simple, de proportii modeste, realizate 
cu mijloace rudimentare, ele ating totusi, pe scara 
valorilor estetice, niveluri deosebit de ridicate. 
Armonia rusticá si autenticul pitoresc al plasticii 
lor, expresie vie a geniului creator specific poporu- 
lui nostru; farmecul evocärii veacurilor trecute 
— adesea mai aproape de legenda populará decit 
de strictetea cronicilor stiintific atestate — sint 
intre cele mai caracteristice insusiri ce dau, acestor 
umile märturii concrete ale culturii populare si 
ale zbuciumului vietii de odinioarä, o nepretuitä 
valoare emotionalä si o vie si profundä semnificatie 


un monument de artă 


populará 


Arh. P. E. MICLESCU 


istoricá. De aceea cercetarea lor, pentru a le putea 
fi asiguratä protejarea si conservarea, face parte 
din preocupärile permanente ale Directiei Patri- 
moniului Cultural National. 

Asemenea campanie de cercetare întreprinsă în 
cursul anului 1970, a dat * fericitul prilej al redes- 
coperirii unui foarte valoros monument de artă 
populară din judeţul Vrancea care rămăsese pe 
nedrept trecut cu vederea. 

E vorba de biserica din Străoane, situată la cca 14 km 
vest de oraşul Panciu, pe un drum lăturalnic ce 
se ramifică din şoseaua spre Soveja, într-un peisaj 
senin de dealuri molcome cu livezi și podgorii, 
Neînscrisă în listele de « monumente de cultură, 
istorice, de arhitectură și de artă», pină acum ea 
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nu a beneficiat de nici una din mäsurile speciale 
de protejare acordate unor asemenea categorii de 
monumente si este cu totul remarcabil cä s-a putut 
mentine incä intreagä, cu toate vicisitudinile ce 
le-a avut de suferit in decursul zbuciumatei sale 
istorii. 

Întîi în războiul de reîntregire din 1916—18, pe 
timpul crincenelor lupte de la Märäsesti, cind a fost 
sub focul artileriei, deoarece foisorul clopotnitei 
(distrusä atunci) si turla bisericii erau folosite ca 
puncte de observatie (un obuz german a pätruns 
drept in masa altarului). 

Supravietuirea la atîtea încercări a dat monumentului 
un nou și înalt prestigiu, făcîndu-l să apară în ochii 
localnicilor ca un simbol al rezistenţei, al dirzeniei, 


al eroismului luptelor de la Märäsesti, si totodatá 
ca o márturie a grelelor jertfe suferite. Acesti 
localnici s-au sträduit sá-l salveze, luind mäsuri de 
protejare, de sustinere, de consolidare, spre a se 
evita accentuarea degradárilor, In 1940 biserica a 
fost din nou amenintatä, acum de marele cutremur 
al cárui epicentru era in apropiere. Oscilatiile 
seismice dizlocind sarpanta la încheieturi, a rămas 
de atunci ingrijorátor de aplecatá intr-o parte, cu 
riscul de a nu mai putea rezista multá vreme actiunii 
vintului, 

* 
Ctitorie (datind, potrivit traditiei, din 1477— 78), 
a unor comandanti de osti din timpul lui Stefan cel 
Mare, cu numele de Stroe, Itu si Latu, biserica 
este atribuitá de inscriptia — fara data — säpatä 0 
birna de deasupra intrárii, de asemenea unui Stroe 
Vätaf impreunä cu alti doi: Dräghici si Lupu Vasile. 
Unele izvoare pomenesc mai precis de un Stroe 
cioban, fiu tot al unui Stroe si tatal altui Stroe ai 
cärui fli au fost acele capetenii de oaste de pe vremea 
lui Stefan Voda: Itu si Latu. 
Inscriptia bisericii, mai sus amintitá, ar pärea insá 
dupa aspectul grafiei, relativ recentä: anume din 
secolele XVII sau XVIII, lar insusi monumentul, 
dupä cum aratä azi, se vede cä a fost in bunä parte 
refacut in aceeasi perioadá. 
Considerind concluziile referitoare la tipologie ale 
valorosului studiu despre bisericile de lemn din 
Moldova (intocmit de Dr. loana Cristache Panait 
si arh. Titu Elian**) biserica Sträoanelor, cu abside 
laterale poligonale, cu absida altarului decrosatä 
(cu cinci laturi) si pridvor cu arcade pe latura de 
vest, se inscrie — dupä forma planului — intr-un 
tip dintre cele mai räspindite în secolul al XVIII-lea, 
cînd s-ar deduce prin urmare că ar fi fost integral 
reconstruită în forma ei actuală. Este oare totuși 
cazul să respingem a priori eventualitatea oricăror 
tendinţe de imitare in rusticitatea unor modeste 
lăcașuri din lemn, a arhitecturii vechilor biserici 
domneşti de zidărie, cu plan treflat, chiar și în epoci 
mai îndepărtate? La această întrebare se va putea 
răspunde mai cu temei abia atunci cînd se va între- 
prinde restaurarea monumentului si se vor adinci 
cu același prilej cercetările arheologice. Deocam- 
dată, în starea în care a ajuns pînă la noi, se prezintă 
astfel: 
În exterior, construcția din birne masive de stejar 
este ascunsă de o îmbrăcăminte de scînduri care 
nu lasă aparente decît cele trei rînduri superioare 
de birne de sub saceac. Acestea se îmbină la colţuri 
formînd traditionalele console în retrageri succe- 
sive, cioplite, în trepte, care susţin streasina. 
În fațada principală (spre vest) apare la baza acestor 
console briul cioplit în chip de fringhie (torsadă), 
pe care-l întîlnim în mod curent la bisericile de 
lemn a căror fațade le împarte în două registre. 
Rámíne de văzut, după ce se va putea înlătura captu- 
seala de scinduri, dacă acest briu nu se va fi con- 
tinuat initial si in celelalte fatade. Motivul decorativ 
al fringhiei este reluat in mai multe locuri in orna- 
mentatia monumentului, atit la exterior (in anca- 
dramentele sculptate ale ferestrelor) cit ۱و‎ in inte- 
rior, Edificiul se înalță pe un subasment alcătuit 
dintr-o banchetá de pämint bătut înaltă de cca 
0,80 m, întărită de o zidărie brută de sustinere 
din bolovani de riu gi cärämidä, constitulnd un 
soclu foarte masiv de un aspect neobignuit, care 
contribuie mult la originalitatea și monumentali- 
tatea compozitiei arhitecturale, 
Acoperişul cu învelitoare de șiță are cea mai dezvol- 
tată streașină din cite ne sint cunoscute în arhitectura 
rustică de lemn a Moldovei, Îndeosebi în faţada 
principală — a intrării — această streașină iese într-o 
impresionantă consolă potrivit vechilor tradiţii ale 


arhitecturii moldovenești, reprezentînd unul din 
elementele cele mai expresive ale plasticii monu- 
mentului, 

Turla este alcătuită din două registre, cel inferior 
(original) octogonal, cel superior (refăcut în 1930 
cu prilejul unor sumare lucrări de protejare), de 
secțiune pătrată, despărțite între ele printr-o 
imensă streașină, la fel de expresivă ca și a bisericii 
şi care împreună cu aceasta contribuie să accentueze 
caracterul neasemuit al monumentului, îndeosebi 
în ceea ce privește silueta ce o prezintă în fațada 
principală. În întreagă arhitectura populară de 
lemn a Moldovei această turlă iese în evidenţă 
prin originalitatea ei. Un singur caz ne mai este 
cunoscut, al unei biserici din județul Bacău, în 
satul Orbeni (între Sascut si Răcăciuni), care are 
o turlă asemănătoare. Și această biserică — de ase- 
menea valoroasă — fusese ignorată pînă de curind, 
cînd a fost trecută în inventarul monumentelor 
istorice, datorită meritului acelorași cercetători 
ştiinţifici din cadrul Direcţiei Patrimoniului Cultural 
National mai sus citati *. (Tinind seamă de asemáná- 
rile ce le prezintă ambele monumente, ele vor mai 
trebui cercetate în paralel deoarece s-ar putea să 
fi fost realizate în aceeași perioadă, poate de aceiași 
meşteri ***,) 

La Străoane, pridvorul de intrare în biserică 
— astăzi înfundat cu scinduri — este alcătuit din 
9 arcade în acoladă de proporții elansate, a cărer 
eleganţă de stil pare specifică secolelor XVIII — XIX. 
Pridvorul se vede bine că nu a fost adăugat ci este 
organic legat de corpul clădirii, ceea ce ar indreptati 
si ipoteza unei reconstruiri a bisericii chiar in 
această perioadă. 

În interior se remarcă, de asemenea prin eleganța 
lor, cele șapte arcade în acoladă pe stilpi de stejar 
frumos sculptați, care despart naosul de pronaos. 
Tavanul de lemn boltit, azi desfăcut, se poate recon- 
stitui cu ajutorul cintrelor ce s-au mai păstrat 
în biserică și al scîndurilor rudimentar decorate 
ce-l alcătuiau odinioară si care încă “există, fiind 
refolosite în loc de astereală pe căprioreala acoperi- 
șului pentru montarea sitei, cu prilejul reparării 
învelitorilor după primul război mondial. Grinzile 
longitudinale pe care se sprijineau bolțile tavanului 
se menţin «in situ», cu marginea lor decorată în 
frînghie. Din distanță în distanţă se văd lăcașurile 
cintrelor care pot astfel fi lesne reasezate la locul 
lor pentru reconstituirea bolților. Din ۵ 
timplá, azi stricată, se mai păstrează în biserică 
fragmente cu ajutorul cărora ar putea de asemenea 
fi reconstituită. Pardoseala, din lespezi de piatră 
neregulate, se mai păstrează în parte. Din vechiul 
mobilier rustic lucrat și cioplit cu iscusintä de meşteri 
populari — (strane, jät arhieresc) — mai există depo- 
zitate în biserică suficiente elemente pentru a putea 
fi restituit integral. De asemenea și unele obiecte 
de cult, ca de pildă vechea cristelnitä, care vor trebui 
restaurate pe locul initial, 

În ceea ce priveşte decorația, stilul ornamental si 
meșteșugul cu care sînt executate diversele ele- 
mente de artă plastică (ancadramentele sculptate 
ale ferestrelor și ale ușii de intrare, arcadele 
pridvorului si cele ce despart naosul de pro- 
naos; timpla, mobilierul), toate în desävirsitä 
armonle sînt reprezentative a celor mai vechi si 
autentice tradiţii specifice artel noastre populare, 
lar odată cu desfacerea scindurilor aplicate pe 
fațade, vor mal putea să apară încă alte elemente 
de decorație care vor permite atunci o si mal înte- 
melatä studiere în ansamblu a caracterului acelei 
ornamentatil și o mal precisă situare în timp a 
perloadelor în care a putut fl realizată, 


În general toate elementele ce contribuie la evidenti- 
erea caracterului original, atit in ce priveste expresia 
plastica a monumentului cit gi ilustrarea continutului 
säu istoric si emotional, trebuie cu grijă păstrate 
si puse în valoare. Mentionam, ca exemplu în această 
privință, că însuși locul glorioasei mutilări suferite 
în timpul luptelor de la Mărășești în 1917, în absida 
altarului, nu va trebui sá dispară, ci să se scoată 
dimpotrivă în evidenţă, insemníndu-l cu o inscripție 
comemorativă. 

În concluzie, nu lipsește nici unul din elementele 
de arhitectură si decorație esenţiale pentru a per- 
mite realizarea unei restaurări riguroase a monu- 
mentului, astfel încît să-și redobindeascä în toate 
amănuntele înfăţişarea, asa cum o păstrase încă 
vie din veacurile trecute pînă la primul război 
mondial. 

Inlocuirile de elemente alterate si reconstituirile 
fac parte din ordinea firească a lucrurilor la 
vechile construcţii de lemn care în mod obişnuit 
— atunci cînd originea lor se dovedeste a fi dintre 
cele mai îndepărtate — ne parvin într-o formă 
relativ modificată prin refacerile succesive operate. 
Ceea ce importă însă cu adevărat este modul în 
care acele monumente au evoluat pînă în zilele 
noastre, forma în care au supravieţuit lucrărilor 
de reînnoire; întru cît anume a fost sau nu respec- 
tat spiritul original care le-a dat fiinţă şi au rămas 
conforme tradiţiilor străbune ale arhitecturii autoh- 
tone. 

Biserica din Străoane este, în această privinţă, un 
-exemplar reprezentativ deosebit de expresiv al 
gîndirii, al sensibilităţii artistice, al iscusintei meste- 
sugäresti si, totodatä, al dirzeniei specifice poporului 
nostru dintotdeauna. Intr-insa recunoastem acelasi 
spirit care a dat fiintá miturilor populare — baladei 
Mioritei, povestirilor lui Creanga si totodata si 
artei lui Brancusi. Privitá ca un monument de 
arti ea este o minunatä si sugestiva sculptura. 
Dacä expresia plastica a bisericilor de lemn mara- 
muresene, datorită verticalitätii si înălțimii lor,” 
este impresionantä prin puterea de stirnire a ela- 
nului sufletesc, la fel si mica bisericä din Sträoane, 
cu dimensiunile ei mult mai modeste, trezeste 
un sentiment de desprindere, de inältare, o emotie 
la fel de profundă, prin mijloace mai subtile încă: 
infätisind in compozitia formelor si volumele arhi- 
tecturii imaginea fabuloasä a unei päsäri mäiestre 
care-si ia zborul. ` 

Pentru bogatul ei conținut istoric, profund legat 
de solul din care s-a înălțat; pentru. valoarea ei 
estetică si emoțională, atît de expresivă, a sufletului 
românesc, restaurarea bisericii din Sträoane —ale caret 
degradări, zi de zì mai cumplite, au adus-o treptat 
pînă în pragul näruirii — reprezintă o imperioasá 
datorie patrioticá fafá de patrimoniul national de 
cultura. m 


* Monumentul a fost identificat în cadrul acţiunii de cercetare 
pe teren iniţiată prin grija Direcţiei Monumentelor Istorice şi 
de Artă de către Dr, |. Cristache-Panait si arh. T.D., Elian, 

** Buletinul monumentelor istorice nr. 2 din 1972, anul XLI 
pp. 39—59. 
wer În coea ce priveşte turla din Sträoane, mai trebuie observată 
particularitatea ce prezintă, de a fi situată chiar deasupra pere- 
telul de intrare din pridvor în biserică, realizînd astfel un cum- 
promis între cazul mai frecvent cu turla peste pridvor şi cel 
mal putin obişnuit — peste pronaos (v. op. cit, **, p, 49), 


1. Fatada sud ; 2a, Fațada est; 2b, Fațada vest; 3. Fațada nord; 
4. Secţiune longitudinală ; 5, Planul bisericii; 6. Secţiune Priza 
pridvor si pronaos; 7, Vedere vest ; 8. Biserica din Panciu (schiță 
de arh. P. Miclescu); 9. Vedere est; 10, Grinzi sub streaşină 
detaliu ۱ 11, Absida ; 12. Colonete si arcade — peretele despărțitor 
dintre naos și pronaos. 
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Corrado Maltese 


Corrado Maltese 
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Două studii exemplare semnate de Corrado Maltese oferă ocazia de a verifica 
aptitudinile teoriei artei de a se constitui efectiv ca un instrument critic. Primul 
dintre ele, publicat în 1960, este o istorie a artei italiene între anii 1785—1943, 
iar cel de al doilea, apărut în 1970, constituie o analiză semiologică a obiectului 
artistic, de fapt de comunicare. Distanţa în timp care le separă constituie indis- 
cutabil o circumstantä a evoluţiei criticului, dar nu înlătură confruntarea dintre 
ceea ce reprezintă metoda în investigarea cosmosulLi artistic și teoria despre 
această metodă. Lectura celor două lucrări fundamentează opinia exprimată 
cindva de Julia Kristeva care definea semiotica ca o metateorie, un limbaj asupra 
limbajului care, adăugăm noi, dincolo de propriile axiome nu mai funcţionează 
ca un sistem interpretativ cu deschidere. Metoda istoricului de artă va fi si în 
cazul lui Maltese aceea predominant expozitivă, chiar dacă cercetarea acoperă 
cîmpul mai larg al ideilor artistice, nu numai al ideilor conţinute în operă. Rolul 
semioticianului vine să suplinească excedentul concretului, operind cu noţiuni 
si categorii la nivelul conceptului. Istoria și semiologia artei se cefinesc în acest 
fel prin obiect ca fiind convergente chiar dacă sectoarele lor de cercetare ocupă 
poziţii paralele. Ce îl determină pe Maltese ca din uimitoarea evoluţie a artei 
italiene sá opteze pentru ultimele 2 secole? Istoria sa acoperă o perioadă care 
a beneficiat mai putin de cercetări sistematice integrate în Istoria culturii artis- 
tice sau încadrate pe liniile de forţă ale fenomenului socio-cultural, A descoperi 
personalitatea ottocento-ulvi, secolul clasicismului, pe care Maltese îl apreciază 
exact, ca o tradiţie culturală italiană și comportamentul secolulul XX preocupat 
de dobindirea propriei individualitäti odată cu invenţia unei plasticitäti nol; 
iată tentatia opțiunii pentru această perioadă a istoriei artei itallene, 
Originalitatea autorului trebuie apreciată raportindu-ne la trei elemente: alegerea 
unghiului de vedere, selectarea materialului bibliografic și iconografic, în fine, 
avindu-se în vedere metoda prezentării, Maltese a optat pentru prezentarea 
artei în contextul condiţiilor culturale generale refuzind, după cum recunoaşte, 
atît « concepţia artei ca succesiune de medalioane » cft și concepția « Istoriei 
faptelor artistice ca pură cronografie, ca anecdotă, sau ca alăturarea unel Istorii 
paralele », Istoria sa, fard a desprinde faptele artistice de evoluţia generală a 
aptitudinii și gustului estetic, urmărește nu atit descendența morfologică a unul 
stil din altul, cînd mal ales humusul Ideilor estetice stabilizate odată și în le pătură 
cu constituirea expresiilor plastice, Privite ca articulaţii ale limbajului artistic, 
operele comunică, pe lingă propria cosmicitate, și referinţe în legătură cu an- 
samblul faptelor culturale contemporane, 

Istoria lui Corrado Maltese nu este cu toate acestea un studiu aplicat de semlo- 
logie si cu atît mai puţin nu adoptă o metodă semiologică, Metoda sa rămîne 
pur istorică, diacronică și integratoare, Alături de ea studiul asupra mesajului 


artistic obiectual reprezintă un veritabil «compte rendu» asuara potentelor 
si limitelor perspectivei particulare oferită de semiologie. 

Se poate spune că semiologul operează predominant cu date sincronice chiar 
dacă preocuparea pentru relația în evoluţie nu este absentă. Punctul initial 
de plecare este considerarea artei ca limbaj global, distinct de limbajul plastic 
(al genului artistic). De aici şi concluzia pe care se clădeşte întregul edificiu 
teoretic, aceea a posibilității de a include arta în sfera fenomenelor lingvistice, 
apreciind-o sinonimă fenomenelor de comunicare, lpoteza următoare pe care 
o avansează C. Maltese este aceea a particularitätilor comunicării prin obiecte 
capabile să ocupe un spaţiu. Se circumscrie ea astfel domeniului de investigație 
al cercetătorului: Obiectul artistic/opera, interpretat ca mesaj prim si definit 
ca fiind acela care se semnifică pe sine drept semnificat a ceva. 
Semnificantul se identifică cu semnificatele într-o situaţie pe care din perspectivă 
informaţională Marshall McLuhan o formula stabilind identitatea dintre mediu 
şi mesaj. Analizele aprofundate asupra condiţiei ontologice a obiectului, asupra 
morfologiei şi fiziologiei percepției sale vădesc o preocupare care din necesități 
euristice depăşeşte domeniul strict al esteticii. Înainte de a semnifica ceva, 
obiectul/mesaj trebuie sá se semnifice pe sine ca purtător de semni- 
ficatie, eu alte cuvinte ne aflám in fata unei semnificatii de identificare, 
distinctá de semnificaţia purtată, C. Maltese observă la un moment dat că în 
semiologia obiectuală dezvoltarea semnificantilor a mers 
semnificatelor. Remarca poate fi atribuită şi 
centrale au în vedere, chiar dacă din rațiuni explicative, tocmai condiția 
semnificantilor, Din relatia tricotomicà semnificant-semnificatie-semnificare, 
cercetarea lui C, Maltese insista asupra semnificantului si mai 
actulul de semnificare propriu-zis. Interventi 
artistulul sl contemplatorulul îşi vädese 


dincolo de dezvoltarea 
studiului său odată ce secțiunile 


puţin asupra 
a emitätorului si a receptorului, a 


importanța tocmai în acest proces,‏ ا 

stab Ind „Odată cu procesul semnificării si elementele sale, Eficiența si 

chiar existența semnificantulul este dependentă de coeficientul cultural 
a f clef A dea 1 

care îl defineste pe receptor. Introductnd conceptul de comunicare 


involuntară, Maltese face trimitere tocmai la aptitudinea universală pentru 
semnificare a oricărui dat, cu condiţia de a fi pus într-o Situație semi tick Spu 
neam că logica discursului a determinat investigaţii ce depăşesc ENI 
strict, avansind ipoteza aplicabilă oricărui tip de comunicație nu numai comu: 
nicatlel artistice de tip plastic (comunicația artistică obiectuală) Din acest 
punct de vedere stabilind ca obiectiv central poziţia oblectului SORT in 
procesul de comunicare, studiul lul Corrado Maltese apare ca un efort substan 
{lal adus la constitulrea premiselor unel semiologii a artelor Blastice M 
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ÎNCERCĂRI DE ANALIZĂ CANTITATIVĂ 


Cercetarea ştiinţifică a obiectului de artă poate beneficia și de aportul metodei 
cantitative de analiză, care să constituie un mod complementar de investigare, 
În elaborarea operei de artă plastică, artistul întrebuințează elemente formale de 
ordin cantitativ: ritm, raport geometric, proporție metrică, traseu compozițional, 
raport cromatic cantitativ etc., toate alcătuind un repertoriu de «instrumente» 
folosite diferențiat în funcţie de personalitatea artistului, Ele asigură unitatea 
concretă a operei plastice si totodată sînt subordonate întregului ei. De multe 
ori criptice — din cauza acestei duble funcţii — ele pot contribui la definirea 
unei anumite structuri-sistem caracteristice pentru stilul și tehnica unui artist, 
Deşi în număr mic, aceste constante cantitative se pot combina, preferința 
artiştilor pentru un anume procedeu putînd determina multiplicarea variantelor 
tipurilor de bază. 
Studiul unor asemenea variabile se poate face și prin metode de analiză cantitativă, 
iar prelucrarea datelor notate, prin metode matematico-statistice. Analiza 
cantitativă, în accepțiunea cea mai largă a termenului, poate pune în evidenţă, 
de pildă, utilizarea cu anumită frecvenţă, semnificativă, a unor elemente formale 
în structura operei. Putem nădăjdui să ne apropiem astfel de identificarea instru- 
mentelor formale de care a uzat artistul în etapa iniţială a procesului de creaţie, 
de unele aspecte de sistem care îl definzsc. Utilizarea statisticii matematice 
(aplicată în analiza cantitativă a operei) nu trebuie înţeleasă ca scop în sine și 
nici ca modalitate care scuteste pe cercetător să emită ipoteza de lucru, să inter- 
preteze critic și logic rezultatele observate. Cercetarea care se sprijină pe metode 
statistice propune un mod specific de a pune problemele și în primul rînd stabi- 
lirea repertoriului de caracteristici care pot fi exprimate cantitativ. Astăzi 
analiza structurală a operei poate beneficia, fără îndoială, de un arsenal mate- 
matic (analiză combinatorie, analiza sistemelor, analiză canonică) complex și 
servit de o tehnică de calcul evoluată (calculatoare), dar există suficient material 
neexplorat și care poate fi tratat cu succes printr-o tehnică statistică simplă. 
Putem să considerăm obiectul de artă ca reprezentînd rezultanta unor operații 


de ordin tehnic, în care individualitatea creatoare si originalitatea artistului 
conduce « repertoriul formal » spre o integrare finalä care este expresia plasticä. 
Sîntem în măsură sá identificim « repertoriul » de elemente-bazá și să deslusim 
« codul » utilizat de artist mai frecvent, și care îl reprezintă pe parcursul variaţiei 
intraindividuale a creaţiei, 

Obiectul de artă poate fi cercetat precizindu-i poziţia în raport cu ansamblul 
operei, ori pentru a evalua locul pe care îl are față de o «normă» definitorie 
a creaţiei artistului într-o perioadă de lucru semnificativ celimitatä. A 

Un model simplu al organizării unei cercetări de tipul celei pe care o intreprindem 
impune: stabilirea caracterelor ce vor fl observate; notarea sistematicá a date- 
lor; prelucrarea statistico-matematicá, 

Evenimentele formale care stau la baza structurii obiectului de artá se pot impárti 
în două categorii: 1°. caracteristici cantitative care se măsoară și se exprimă 
în valori absolute (dimensiunea unor suprafeţe, proporții, înclinația unor axe, 
intensitate și proporții cromatice etc.), 2°. caracteristici calitative la care notăm 
gradul de exprimare prin calificativ, 

Am acordat atenţie consideratiilor de mai sus, deoarece încă nu sîntem familiari- 
zati cu practica unor studii si cercetäri care beneficlazä de metoda statisticä 
in abordarea fenomenului creatiei plastice si in analiza operei de arta plasticä, 
Am fost stimulati în cercetarea pe care am întreprins-o de sugestii venite cu pri- 
lejul unei comunicäri a pictorului Al, Ciucurencu dedicatá creatiei lui Th. Pallady. 
S-a pus cu acel prilej o întrebare, care a rămas fără răspuns, si anume: părea 
inexplicabil cum pictorul, care a dovedit o extremă rigoare în compoziţie, 
practica « decupaje » aparent neașteptate pe motivul figurativ principal al 
lucrării şi aceasta în special atunci cînd era folosit corpul uman (fig. 1). Amploarea 
acestor « decupaje » este diferită și lasă impresia că artistul s-a abătut de la un 
principiu fundamental al compoziției, de un anumit tip, care obligă la utilizarea 
suprafeţei în așa fel încît să primească tot motivul, mai ales cînd e vorba de 
reprezentarea figurii umane. 
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Examinarea operei lui Pallady ne arată că « decupajele » la nivelul segmentelor 
corporale este destul de frecventă, ca atare sîntem obligaţi să nu le considerăm 
întîmplătoare ci determinate cauzal, Artistul, pretuind cadentele, proporțiile, 
traseele compoziționale, urmărea, evident, să « compună» suprafața tabloului, 
Pentru pictor era importantă rezolvarea compoziţiei în totalitate; aranjarea 
obiectelor cu respectarea fidelă a descrierii configurației constituia un element 
secundar al figuratiei. ۱ 
Ne-am propus astfel sá găsim răspuns la cîteva întrebări: E S 
1) care este frecvenţa « decupajelor » în compozițiile cu figură umană (eliminind 
portretul si compoziţiile în care «decupajul» se justifică); — ۳ 
2) dacá « decupajul », ca procedeu tehnic, apare cu o frecventá diferitá in naturile 
statice, fata de compozitiile cu corp uman; 1 LS. 
3) proportia relativä a cimpului compozitional (suprafata tabloulul) constituie 
sau nu un factor determinant pentru utilizarea decupajului ca modalitate de 
cuprindere a motivului; انی‎ 
4) decupajul este in funcţie de dificultățile ridicate in reprezentarea stațiunii 
(sezind, in picioare ori orizontal); رس‎ 
5) stațiunea evocată constituie un factor determinant al mărimii « decupajului »; 
6) repartiția « decupajelor » în ariile compoziției este diferită la compoziţiile 
de tip natură statică și compozițiile cu figură. 
Esantionul picturilor supus cercetării este reprezentat de selecția prezentată în 
catalogul « Omagiu lui Th. Pallady » (Expoziția comemorativă organizată cu prilejul 
împlinirii a 100 de ani de la nașterea artistului, Șt. Ditescu, București 1971). 
Compoziţia esantionului după «genul» picturii este: 29,9% compoziţii în 
care motivul principal este corpul feminin; 41,1% compoziţii cu obiecte; 29,0% 
peisaje, Ocupindu-ne de compoziţii observăm că acestea constituie 71,0% din 
lucrările prezentate. Dintre acestea 52,4% sînt compoziţii cu figură umană si 
obiecte, 47,6%, compoziţii numai cu obiecte. De la început constatăm că Pallady 
a preferat portretului și peisajului, compozițiile numite tradiţional natură statică 
si nud. Între preferința pentru natura statică si nud diferenţele, în eșantionul 
amintit, sînt nesemnificative (— 3,8%); pentru artist posibilitățile ambelor 
genuri, din punct de vedere plastic, par să fie identice. 
a) Frecvența « decupajelor » în compoziţiile cu figură este de 70,2%, frecvenţă 
net diferită de cea găsită la naturile statice (35,6%). Diferenţa este semnificativă 
(x? = 22.07, p (0,001) si indică dependenţa folosirii procedeului în special 
în compoziţia cu figură (tabel |). 
Tabel |: Repartiția frecvenței « decupajulul » după genul compoziţiei (criteriul x3) 
| 


Natură statică | Compozitie cu figurä | | 


| Nedecupat 74 64,4%, 23 298% 97 
(58,0) (38,9) ^ | 

Decupat 41 35,6% 54 702 95 
| (56,9) (38,0) x | 
| 415 77 | 192 | 


72 = 22,07, p < 0,001 


este expresia unui proceden sennie care PE 
1 fes rfi iv 1 itiile cu figura. Este interesant cá daca 
folosit ا‎ i și electiv il unde fntilnim » ی‎ » si o tratäm global 
ا‎ Ee + T decupajul este întrebuințat în proporție aproape egală 
Us 9%) cu tehnica centrärii motivului în spaţiu compozițional AUTO E 
i merită să fie reținută deoarece sugerează folosirea regul or x asice » 
A tertia care pretind și respectarea integrală a motivu 8 ‚ dar 
si un procedeu propriu, variat de la norme, care are ca scop en rea spaţiului 
compozițional prin motiv, procedeu original și modern. cele ol ee ng 
indreptatesc sá apreciem ca nota originala si novatoare a gin JA plastice a 
Pallady se concretizează în acele picturi unde intilnim procedeul « ecupaje or». 
b) Ne putem gindi cä artistul a « decupat » din motiv deoarece avea de intim- 
pinat dificultati de incadrare, dificultati ridicate de forma suprafetei tabloului. 
Or, corelind frecvența « decupajelor » cu indicele de forma al tabloului (I. de 
latura mica .100) si 
latura mare, : + 
uman constatäm: 1°. indicele mediu de formä al suprafetei ‚compozitionale unde 
sint prezente decupaje (m = 81,09%) nu este semnificativ diferit de indicele 
mediu al tablourilor fara decupaje (m = 80,98%); 2°. nu există o corelație între 
forma suprafeţei si postura reprezentată (x? = 1,55, p > 0,10, tabel Il). 


Acceptäm, asadar, cä decupajul 


motivului 


postura reprezentat de corpul 


forma = 


Tabel Il: Semnificația frecvenţelor tipului de postură si a Indicelui de formă al tabloului (criteriul x) 
x 799% | 800% — 899% | 90,0% — x | 
Postura sezind 8 27 2 37 | 
(9,7) (24,4) (2,7) | 

Postura verticalä 6 8 2 16 
si postura (4,2) (6,7) (1,2) | 
orizontalá | 
14 35 4 53 | 


Xx = 1,55, p > 0,10 


c) Adincind analiza, am notat amploarea « decupajului » prin amplu, moderat 


și mic. Artistul a practicat în special decupaiul derat (6 9 i 13 
sezind a modelului (69,81%). da au asa (66.05 ارم‎ postura 


Mai mult, nu există o semnificaţie cantitativă în distributia frecvenţei amplitudinii 
decupajului si tipul de postur 


1 e ä evocat in tablou (4? = 5,22, py 0,05, tabel III). 
Astfel ne dám seama cà procedeul, numit de noi al « Eu », nu este in 


ar de motivul figurat, nu este legat de eventuale dificultäti de punere in 
pagina a unei anumite posturi (desi din experientä este cunoscutä dificultatea 
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Tabel Il: Semnificaţia frecvenţelor «decupajului» In raport cu tipul de postură al modelului (criterlul y3) 

| * Decupaj amplu Decupaj moderat ۱ Decupaj mic 
Postura sezind M 6 | 20 37 

| (8,3) (8,3) | (20,2) 

| Postura verticalä 1 6 9 16 

| şi postura (3.6 (3,6) (8,7) 

| orizontalá 

| 12 12 | 29 53 

xè = 5,22, p» 0,05 


Apare un aspect paradoxal: « decupajele » sint frecvente atunci cind pictoru 
evocá postura sezind, desi aceasta poate fi cuprinsá mai lesne in cimpul compo- 
zitional, Pornind si de aici, sprijinindu-se pe o concluzie reiesitä anterior, Inter- 
pretäm observatia prin prisma acordului care se cere satisfäcut intre douä ele- 
mente: totalul suprafetei tabloului acoperitä de motiv si spatiul compozitiona 
din jurul motivului. Suprafata tabloului ocupatä de motivul posturä al corpului 
sezind este suficient de evocatoare pentru receptarea motivului, asadar se 
poate renunta la unele detalii segmentare, färä risc compozitional. Pentru postura 
verticalä (model in picioare) aspectele sint diferite. 

Din cele discutate pinä acum se desprind o serie de rezultate ce pot fi acceptate 
in limitele unor ipoteze posibile. Esential ne apare faptul cä Pallady utiliza un 
sistem tehnic de figuratie care fl caracterizeazä; noi am cercetat « decupajul » 
motivului, unul din elementele repertoriului. S-ar putea crede cä in compozitia 
cu « decupaje » se regäseste modelul compozitiilor derivate din metoda instan- 
taneului fotografic care surprinde motivul ca un fragment al realităţii, încadrat 
de obiectivul aparatului de luat vederi. Or, analizind distributia amplasamentului 
acestor « decupaje », constatäm cä sint dirijate ca loc in suprafata compozitiei, 
parcă artistul ar fi utilizat «ariile privilegiate ale percepției » ale unei suprafeţe 
cu rol informaţional. Nu este deci vorba de secţiuni intimplätoare, ci de o ordo- 
nare a acestor « decupaje ». 

Cercetările ce psihologie experimentală și fiziologie a vederii, destinate apli- 
catiilor ergonomice, pun în valoare fapte pe care practica și tehnica plastică le 
cunoaște, fără a fi încercat încă să le justifice. Se știe, acum, că în timpul vederii 
ochii nu rămîn nemiscati, ei sînt în mod constant animati de mici mișcări care 
au ca efect solicitarea anumitor receptori retinieni. Această mișcare a globilor 
oculari se numeşte micronistagmus ocular. În plus ochiul mai are o serie de 
mișcări sacadate, de un alt ordin de mărime, între care se găsesc momente de 
fixare perceptivă. Așadar explorarea perceptivă este seriatá, discontinuă și 
parcelară. Experiențele (Lincoln si Averbach) arată că frecvența momentelor 
de fixare, deci perceptive, diferă în raport cu cadranele unui «cîmp» supus 
examinării (acest cimp poate fi si suprafaţa tabloului). 

Frecvența procentuală a fixárilor perceptive pentru un tablou a cărui suprafață 
a fost împărțită în 16 cadrane (fiecare cadran sfert de suprafaţă a fost subîmpărțit 
în patru cadrane secundare) este: 


1. cadranul superior sting: 45,5% fixări perceptive, 
2, cadranul superior drept: 29,0% fixări perceptive, 
3, cadranul inferior drept: 14,0% fixări perceptive, 
4, cadranul inferior stîng: 11,5% fixäri perceptive. 


Experiențele arată că zona inferioară a tabloului este locul celor mai nu” 
omisiuni perceptive. S-a mai arătat că subcadranele reprezintă ari! privileg 
din acest punct de vedere cel mai bine situat este subcadranul cel mai apro 
de centrul tabloului din aria principală stîngă (86,0% preluări informationa e 
corecte), spre deosebire de subcadranul inferior sting al sfertului principal infe- 
rior drept (50,0% perceptii). 2 

Asadar, ochiul tinde sa urmäreascä conturul formelor intr-un mod discontinuu 
si cu intoarceri înapoi. Ombredan (1954) aratá cá: perceptia este o explo are 
organizatä si secventialá; in flecare moment subiectul alege pasul urmator 
optind pentru cel mai probabil din ceea ce i se prezintă; probabilitățile sînt 
subiective si depind de problematica subiectului, explicindu-se astfel si rolul 
motivatiei în percepţie. Explorarea perceptivă se oprește atunci cînd obiectul 
a fost identificat, repornirea implică probabilitäti maxime si deci o redundanta 
maximală şi cît mai economică. Ne putem permite să afirmăm că ochiul este 
orb pentru o seamă de detalii. Comparat cu o fotografie, tabloul unui pictor 
este despovărat de amănunte si prin aceasta mai bogat în evocări decît o foto- 
grafie. Artistul este capabil, conducîndu-se după reguli sau spontan, să structu- 
reze cîmpul compozitiei si prin aceasta dă un ghid ochiului, care este condus 
pe drumurile unde intilneste obligatoriu toate semnele caracteristice, intr-un 
mod cit mai economic. 

Analiza sediului « decupajelor » in compoziţia cu figura la Pallady arată cá 
acestea se găsesc mai cu seamă în cadranele neprivilegiate perceptiv, ca si cum 
artistul ar scuti privitorul de perceptia « decupajului ». 

Astfel acesta devine neaparent prin sansa de a nu fi frecvent perceput, deci este 
nestinjenitor in evocarea motivului propus de pictor, mai cu seamä cá se poate 
vorbi si de o concurentä perceptivä care se face prin compunerea in cimpurile 
privilegiate ale tabloului a unor semne plastice de interes care provoacä fixarea 
perceptivä. Decupajele pot fi prezente in constiinta privitorului abia dupa inte- 
grarea sinteticä a tabloului, ca o constatare secundara, nesemnificativa, ca acci- 
dente intimplätoare. 

Amplasarea dirijata a « decupajelor » in cimpurile neprivilegiate perceptiv arata 
cá pictorul le-a practicat dupa un sistem deliberat, subordonat compozitiei 
suprafetei tabloului, experienta plastica orientind alegerea acestei solutii dupa 
o tehnicä proprie perfect stápinitá. DAN CRISTIAN POPESCU 


| celor mai numeroas 


pag. 25: 1. In fotoliu (compozitie cu «decupaj»); 2. Nud (compozitie cu cuprindere integralä 
a motivului principal); pag. 26: 3. Naturä staticá cu ghitarä; 4. Natura moartü (Päläria si 
umbrela artistului), ulei (compoziţie cu « decupaj»); pag. 27: 5. Natură moartă (compoziție cu 
cuprindere integrală a motivului); 6. Flori 
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CRONICA 


SCULPTORI SI GRAFICIENI GERMAN 


Cu expozitia de sculpturá si desene de sculp- 
tori germani de la inceputul secolului XX 
(1900—1933), un capitol de istoria artei, des- 
tul de putin cunoscut la noi, si-a revelat sem- 
nificatiile si interesul. Capitolul este impor- 
tant, totusi nu absolut de sine státátor ín 
interiorul artei germane. In umbra lui, ca un 
hinterland decisiv prin eflorescentele sale, se 
aflá capitolul picturii germane din aceeasi vre- 
me, cu toate cäutärile si nelinistile ei, cu toate 
influentele exercitate ori asimilate. O parte 
din sculpturi — si dintre cele mai semnifica- 
tive — sînt opere ale unor pictori care au avut 
un rol hotäritor pentru evolutia gindirii artis- 
tice germaneín secolul XX: Franz von Stuck, 
E. L. Kirchner, Franz Marc, Oskar Schlemmer, 
Willi Baumeister. La alti sculptori, relatia cu 
pictura epocii, atit din punctul de vedere al 
inventiei iconografice cit si din cel al innoirii 
limbajului, este foarte accentuatä: operele 
timpuriialelui Kolbe, operele lui Edwin Scharff, 
ale lui Bernhard Hoetger, Marg Moll — 
sotia pictorului Oskar Moll — este evidenta. 
Jugendstilul, cubismul, Art-deco, in varian- 
tele lui germane si-au pus pe rind amprenta 
pe cäutärile unor sculptori germani, a cäror 
creatie a contribuit la structura unui peisaj 
artistic viu si nervos, teren fertil de reluäri 
pentru artiștii de azi, din multe tari ale lumii. 
Cu astfel de implicatii, expozitia de sculpturä 
germana, desi sub aspectul organizärii ei mu- 
zeografice a fost concentratä in principal pe 
sublinierea unor creatii de sculpturä specifica, 
in parte avind incä strinse legäturi cu tra- 
difiile sculpturii clasice, a reușit să sugereze 
existenţa acelor puncte de întîlnire inovatoare 
dintre arta germană și arta europeană a ace- 
leiagi perioade, prin experiența cărora gin- 
direa artistică a secolului XX și-a constituit 
noi concepte active, Diviziunea materialului 
expus pe mai multe etape — uneori interfe- 
rente —a avut darul de a releva, dincolo de 
analiza stilurilor și formelor, cu grijă urmărite, 
ȘI prin desenele paralele sculpturilor, mo- 
mente ale evoluției raporturilor dintre artist 
ȘI realitatea sau miturile și nostalgiile lumii 
moderne, Aceste relevări nu au fost întot- 
deauna programatic urmărite; uneori ele se 


desprindeau, cu intensitate, din însuși faptul 
că diviziunile nu aveau caracterul unor com- 
partimentări didactice, ci includeau ceea ce 
s-ar putea numi lucrări « premonitorii », al 
căror sens estetic și filosofic apare modificat 
dacă este examinat retroactiv, în lumina 
experiențelor artistice ulterioare. În special 
în primul compartiment, gîndit ca un capitol 
introductiv la semnalele inovatoare ale opere- 
lor apartinind propriu-zis secolului XX, își 
fac loc cîteva lucrări a căror arie sugestivă 
este mai vastă decît arta sculpturii, și care, 
prin apariţiile lor, condimentează spiritual de- 
mersul cronologic pentru care au optat, în 
linii mari, organizatorii expoziției. 
Într-adevăr, în grupajul cuprinzînd cîteva lu- 
crări — sculpturi și desene — de Adolf Hilde- 
brand, neoclasicul a cărui sensibilitate încu- 
nunează într-o sinteză fără fisuri legătura din- 
tre rigorile academice și elanul vitalist-ro- 
mantic, caracteristicămultor forme de expresie 
ale spiritualității germane, două lucrări ani- 
maliere de August Gaul, de cea mai precisă 
factură realist-academică, nuanţată anecdotic 
cu finețe și două lucrări de L. Tuaillon cu 
subiecte din mitologia greacă, animate însă 
de energetismul concentrat care-și face loc în 
lirismul german de la finele secolului XIX 
și începutul secolului XX, «Diavolul» lui 
Thomas Theodor Heine de pildă, constituie 
o intervenţie din cele mai surprinzătoare. 
Cunoscut ca grafician polemist în cadrul revis- 
tei Simplizissimus în Munchen-ul anilor răs- 
crucii de veac, Th. Th. Heine este unul din 
aderentii plini de fervoare la voga formelor 
plate, simplificatoare, ale Jugendstilului, Cu 
sculptura lui adusă în această expoziție — ea 
datează din 1902/1903 — şi care prin anume 
elemente de structurare a formelor și a accen- 
telor lor expresive îl anunţă pe Barlach, dar 
se înscrle și în Istoria șarjei expresioniste — or- 
ganizatorii expoziţiei deschideau de la intrarea 
în expoziție un sistem de contexte care, depă- 
șind sculptura ca gen de artă, o ratașează 
eforturilor de încarnare expresivă mai gene- 
rală a unor noi adevăruri și modalități de 
simtire. 


La fel de surprinzätor apare in acest context 
— in special dacä tinem seama de data lucrärii 
— « Proiectul pentru un monument » (1898 — 
1900) de Hermann Obrist, celebrul decorator 
al Jugendstilului, precursor al sculpturii mo- 
numentale abstracte. Apropierea acestui pro- 
iect de faimoasa schitá de monument creata 
de Tatlin in 1919—1920 pentru a ۱۱۱-۵ Interna- 
tionalá, este izbitoare; deosebirea constá nu- 
mai in modul de directionare a simbolului 
ascensiunii, incá discret figurat de Obrist. Re- 
velator este si desenul din 1895 intitulat « Fu- 
mul de tigará plastic» devenit in 1914 sculp- 
tura « Evoluție» care a însemnat, în cadrul 
expoziției Werkbund din același an la Köln, 
un moment de apogeu pentru Obrist. Adau- 
gind la acestea si cele douä sculpturi ale lui 
Franz von Stuck, in special pe cea intitulatä 
« Helena », cu ingenioasa ei asociatie de neo- 
clasicism antichizant in motiv, somptuozitate 
münchenezä ín detalii, gratie goticá in dehan- 
Sarea atitudinii si o subtilä perversiune de 
tip Jugendstil in atmosfera lucrárii, intimpi- 
nam, incä din primul compartiment al expo- 
zitiei, o schitä a confruntärilor esentiale ale 
artei moderne germane cu ea insasi. 

In acelasi sens putea fi inteleasä si importanta 
deosebitä acordatä lui Wilhelm Lehmbruck. 
In sculptura lui, raporturile dintre forma si 
expresie ajung la o claritate depliná a telurilor 
care rámin la nivelul acelui ideal permanent 
in arta germaná, de sintezá intre natura ro- 
mantic idolatrizatá in carnalitatea ca si în liris- 
mul ei si o severitate activa a spiritului, dife- 
ritá de spiritul constructiv al culturilor medi- 
teraneene dar exercitind o funcție ordona- 
toare asemänätoare acestuia. La Lehmbruck, 
toatá aceastá dialecticá a experientelor exis- 
tentiale poate fi urmäritä si integratá clar 
in sirul experientelor culturale cu care acest 
sculptor, mai mult decit altii din scoala ger- 
maná a epocii, a avut contacte directe. De la 
Meunier la Rodin in anii debutului, de la 
Matisse si Derain, la Brancusi, Georg Minne, 
Archipenko si Maillol, Lehmbruck a selectat 
cu o intuifie sigurá si a decantat ceea ce 
propria-i personalitate si personalitatea lui 
națională puteau efectiv asimila si fertiliza. 
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« Weltschmerz »-ul («durerea de a fi în 
lume ») romantismului german, care actio- 
neazä, uneori si prin intermediul unei sen- 
zualitäti naturaliste, cu reminiscente aproape 
obscene, dobindesc la Lehmbruck o evidentä 
oarecum dramatică. « Îngenuncheata » din 
1911, mereu comparată cu « Rugăciunea » lui 
Brâncuși — comparație interesantă mai ales în 
măsura în care permite relevarea deosebirii 
dintre două atitudini în fața unui motiv plastic 
partial identic — ca și « Căderea» (1915— 
1916), denumită și «Soldat căzut», ca și 
« Torsul » feminin din 1918, sau cele două 
lucrări apropiate cronologic de Îngenuncheata: 
« Tors de femeie înclinat» (1913) și « Cap 
de femeie înclinat» (1911), vorbesc despre 
un efort de purificare a materiei, de rafinare 
a naturii, dar nu de stilizare a formelor. Sim- 
bolurile expresive ale lui Lehmbruck rămîn 
foarte concrete, carnale. Chiar și felul în care 
el interpretează motivul înclinării — mult fo- 
losit în epocă și cu diferite semnificații — 
ne duce pe o pantă liric-nostalgică, logic 
încrucișată cu persistenta în concret, cu scă- 
pările de înduioșător naturalism care pot fi 
surprinse în opera sa, constituind totuși o 
expresie a strădaniei de a ocoli vitalismul ex- 
presionist. Diferitele meandre ale căutărilor 
și posibilităţilor lui Lehmbruck apar la înde- 
mina în desenele expuse, cînd dinamice, cînd 
solemn-monumentale, cînd melancolic-erotice. 
Referirile numeroase pe care organizatorii 
expoziţiei le fac la Brâncuși — prin expuneri 
paralele de imagini ale operelor ambilor ar- 
tiști — sînt desigur convingătoare pentru rela- 
tiile umane și artistice dintre cei doi, pentru 
admiraţia și chiar fascinația resimtite de Lehm- 
bruck în fata lui Brâncuși; mai putin însă pen- 
tru o legătură efectivă în modurile de trăire a 
formelor — sau poate — pentru o legătură 
complementară valabilă pe o arie mai extinsă 
a artei europene. 

Admirabil compus apărea în sala de expoziție 
momentul - expresionismului, reprezentat în 
principal — numeric vorbind — de Ernst Bar- 
lach. Încă înaintea vreunei analize mai amă- 
nuntite a lucrărilor, toate de prima mina, 
spațiul însuși în care acționau sculpturile lui 
Barlach, cele mai multe axate pe orizontală, 
apărea transformat, energizat, încărcat de o 
expresie concentrată. Tipologia caractero- 
logică și simbolică totodată a lucrărilor lui 
Barlach; « Betivul » (1909), « Singuraticul » 
(1911), « Furiosul » (1910), « Cersetoarea » 
(1907), se înscrie în expresionism ca o contri- 
butie totuși singulară, Nicăieri ambivalenta 
expresionistă nu este atît de vizibilă ca la 
Barlach, și în același timp, atît de unitar 
rezolvată, Atit formal, cît și din punctul 
de vedere al « sentimentului » operei, sculp- 
turile lui Barlach cuprind de fapt două regis- 
tre: văzute din spate au o pondere statică, 
gravă, severă; văzute din față sau lateral, 
impresia este diferită, Materia este neas- 
teptat > subțiată », aproape gracilá, așa cum 
se întîmplă în lucrarea « Cersetoarea Il», 
datînd din perioada călătoriei lui Barlach în 
Rusia, Raportat la stilul lui, « Autoportretul » 
Káthei Kollwitz (1926) aflat în același spaţiu, 
se mărturisește ca o operă esențialmente in- 


Oe de structurä liricä, non-arhitectu- 
ralä, 


Apreciatä mai ales in ultimii ani, sculptura lui 
E. L. Kirchner, reprezentata in expozitie cu 
trei lucrari in lemn, dintre care una de un 
deosebit interes documentar —'« Nudul în 
picioare», modelul celebrului portret pictat 
« Nudul cu pälärie » — certificá unele din sur- 
sele iconografice si plastice ale creatiei artis- 
tului; arta neagrä si oceanicä pe de o parte, 
sursä pe care Kirchner o recunostea In scrie- 
rile sale, si o plasa în perioada 1903—1905, 
atunci cînd descoperea, la muzeul etnografic 
din Dresda, bîrnele sculptate din insulele Pa- 
lau; pe de altă parte, sculptura gotică poli- 
cromá, din care « Nudul în picioare», pe 
alt versant al aceleiași experiențe spirituale, 
se trage cu certitudine. Variantele expresio- 
nismului german, rezultate mai ales din mul- 
tiplele lui interferenţe cu alte curente si mis- 
cări artistice, în primul rînd cu cubismul și 
futurismul, s-au înscris cu opere remarcabile 
și în sculptură. Întîlnim astfel de lucrări în 
anumite perioade de creaţie ale unor artiști 
care, priviţi în ansamblul activității lor, nu 
aparțin expresionismului; este cazul lui Kolbe, 
al cărui « Nijinski » din 1913 are cu totul altă 
factură decît operele de mai tîrziu; tema dan- 
sului, simbolul trupului care domină spațiul 
dansînd, este interpretată de Kolbe în spirit 
expresionist. La Gerhard Marcks și la Bern- 
hard Hoetger, acționează sursa egipteană, cu 
privire la care întîlnim referiri în mărturiile 
scrise ale unor aderenti la mișcarea «Der 
Blaue Reiter ». Gerhard Marcks evoluează mai 
tîrziu spre un realism naiv care are corespon- 
dente cu forme ale expresionismului din țările 
Europei răsăritene — la noi de pildă în pic- 
tura și grafica lui Leon Alex. La Hüsgen, la 
Edwin Scharff si la Marg Moll valenţele cubiste 
se afirmá puternic prin legäturi directe cu 
Archipenko, precum si cu forme ale Art-De- 
co-ului, ceea ce nu-l fmpiedicä in portretistica 
sä fie adeptul unui clasicism nuantat — dovadä 
portretul lui Heinrich Wöllflin. Prea putin 
cunoscuti la noi, Hermann Blumenthal si 
Ewald Mataré, se infátiseazá primul cu o figurá 
de tinär, tipicá pentru repertoriul figurativis- 
mului german al anilor '30, al doilea, cu una 
din sculpturile lui animaliere, de o desávir- 
sitá slefuire a materialului, un bronz suplu, 
curgind parcá. Artizanalul autor al unor frag- 
mente de portaluri la Domul din Kóln, ne 
demonstreazá in sculpturile animaliere capaci- 
tatea organicului de a se abstrage din el însuși 
fárá a-si atinge structura esentialä. Comparti- 
mentul ultim al expozitiel, de un interes ex- 
ceptional prin noutatea alcătuirii lui, cuprin- 
dea momentul de trecere de la expresionism 
spre Bauhaus, si constructivism dadaism, si 
sugera absorbtia lui in alte forme de expresie, 
fără însă ca trăsăturile de bază să-i fie alterate, 
Figura centrală a acestul grup o constituia 
Oskar Schlemmer, prezentat cu reliefurile me- 
talice din 1919, anterioare deci chemării artis- 
tului la Bauhaus, elocvente pentru noua 
orientare a picturii și sculpturii « arhitectu- 
rale », care avea să exprime în arta germană 
faza următoare a Jugendstilului, de fapt partial 
descinzind din el, Acestor lucrări li se adaugă 
o « Grotescă » din 1923, portret cu ecouri 
dadaiste, în care putem recunoaște elemente 
brâncușiene (este exact momentul cînd ecoul 
artel lul Brâncuși începea să-și facă loc în 


publicistica germană), o copie a sculpturii mo- 
numentale in metal «Homo» și, ca o rari- 
tate, trei figurine de lemn, schițe din 1922 
pentru baletul triadic, acel complex de forme 
sculpturale, picturale, coregrafice, menite să 
concretizeze teoriile lui Schlemmer privitoare 
la funcţia « omului în spațiu », ca modalitate 
de a crea raporturi armonioase între toate 
infätisärile universului. Preocupäri de arhi- 
tectura sculpturii a avut si Rudolf Belling, 
care figura in expozitie cu cea mai cunoscutä 
dintre lucrärile lui, « Triplul acord » (1919), 
sculpturä in lemn pe tema dansului, avind 
unele inrudiri in constructie cu compozitiile 
lui Archipenko. Mai tirziu, Belling se va apro- 
pia de viziunea Art-Deco-ului, atunci cind va 
crea, in 1925, « Capul in alamä», un portret 
care imbinä slefuiri de ecou bräncusian cu 
elemente naturaliste de transpunere a «noii 
obiectivitäti » in sculpturä. 
Îndeaproape înrudit cu Schlemmer, ca și el 
originar din Stuttgart, Willi Baumeister, spre 
deosebire de Schlemmer, nu a parcurs faze 
expresioniste. Cele douä reliefuri expuse, da- 
tind, unul din 1920 si unul din 1924, apartin 
unui constructivism de cea mai purä esentä 
poeticä. Era cu atit mai interesanta astfel com- 
paratia lor cu lucrárile de facturá — in prin- 
cipiu — similará, ale lui Kurt Schwitters, pre- 
zent si el cu citeva reliefuri, tot din materiale 
asamblate — unele din seria « Merz »-urilor; 
diferenta de « ton » afectiv era izbitoare, cele 
ale lui Schwitters avind o pronuntatä nota 
asceticä, frustä, dar deloc socantä sau osten- 
tativá, asa cum o vroia la vremea lui Schwit- 
ters. O «ars povera » cuminte si echilibratá. 
de o mare precizie si acuratete tehnicá, státea 
astfel sub semnátura zgomotosului lor párinte. 
O lucrare de Max Ernst, « Habakuk » (1930), 
amintind si ea categoric de Bráncusi-ul sculp- 
turilor in lemn, si trei de Hans Arp care ni-l 
prezentau pe acest artist multivalent in trei 
dintre modurile sale: in organicismul lui de 
mare puritate, in hazul lui dadaist, in acura- 
tetea îmbinărilor cromatice, intregeau aceasta 
expozitie, eveniment cultural de prim ordin 
in viata artisticá europeaná a anului 1976. 
AMELIA PAVEL 
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« Le musée imaginaire» este o apologie a meta- 
morfozel, in halna fictiunii muzeografice, cäci muzeul 
lui Malraux nu este numai imaginar ci si fictiv, 
necesar, dar imposibil. In pauza dintre necesitate 
si posibilitate, singura actiune care conteazi si 
care are efectiv loc este metamorfoza, schimbarea, 
cáci muzeul sáu distruge sau deturneaza destinatia 
operei pentru a oferi « contemplarii intr-un timp 
care nu este supus ordinii cronologice». Ce este 
Muzeul imaginar dacá nu o achizitie muzeograficä 
totalä pe calea reproducerii fotografice si nici- 
decum locul privilegiat al unei intilniri de capo- 
dopere? 

Urmárind deci doar prezenta creatoare, care poate 
apropla o mascá neagrä de o pictura de Picasso, 
criteriile istorismului artistic sint repudiate (se 
intelege asadar cá aceasta expansiune muzeografica 
nu se limiteazá nici in spatiu) pentru cá, dupä Mal- 
raux, conditia artei — locul sáu de observator fiind 
arta moderná — este o expresie «a spiritului 
creator», un principiu care nu are nevoie de timp 
si spatiu (sau mai exact de un timp si un spatiu 
particular, specific) pentru a se realiza; in conse- 
cintà tezaurul Muzeului sáu sfideazá dimensiunea: 
el incepe odatá cu Altamira. 

In acest fel, desi reproducerea fotografică trans- 
forma Muzeul intr-un depozit imaginar, muzeo- 
grafia lui Malraux descrie reflexul unei singure 
acțiuni, transformarea. Și dacă nu vrea să fixeze 
un tel metodic sau reguli practice e pentru că 
muzeografia sa are o singură premiză: ficțiunea. 
Sensul ei nu e de a pune întrebări operei ci de 
a-i descoperi prezența, şi de a i-o confirma în 
actualitate, Nu se pun întrebări operei ci destinului 
ei; un tablou nu mai oferă o legătură posibilă cu Sa- 
crul, pentru că Sacrul a dispărut în fata admiratiei, nu 
mai este semnul lrealului, pentru că acesta s-a retras, 
odată cu ficțiunea care-i slujea ca alibi, in fata talen- 
tului, care nu-i mai slujeşte ca intermediar. Dar cînd, 
odată cu fotografia care multiplică imaginea operei, 


anulindu-i caracterul său de obiect de artă si deci 
făcînd indiferentă posesiunea ei, din această suită 
de metamorfoze rámine doar « accentul creației ۰ 
Malraux, în centrul discursului său muzeograflc 
scrie: «... muzeul era o afirmație, Muzeul Imaginar 
este o interogație». Ce este și cum sună această 
întrebare? Este îndoiala că aceste toate metamor- 
foze ale operei de artă nu reușesc să atingă locul 
misterios al operei decît atunci (si acest discurs 
n-a încetat să o sublinieze) cînd recunosc valoarea 
imortalitägii sale. Căci — spune Malraux — arta 
modernă, dezlegînd opera de servitutea ficţiunii, a 
idealului, cucerind pentru ea o libertate unică, 
aproape totală, o părăseşte în momentul în care 
se reașează sensul valorilor ei. Promisiunea liber- 
tätli sale este o servitute neașteptată căci nici prin 
această eliberare opera de artă nu poate scăpa lumii 
valorilor. Dacă nu în ceea ce reprezintă și nici 
în cum reprezintă nu pot fi descoperite «valori 
esențiale», care secretă valoare trebuie acceptată? 
Pentru Malraux, arta este singurul limbaj echiva- 
lent limbajului morţii; dacă arta atinge intemporalul, 
ca domeniu al finalitatii ei practice, dacă ea nu 
este decit o imensă paranteză a prezentului, asa 
cum Muzeul imaginar este muzeul valorilor meta- 
istorice, care nu pot trái decît in prezent — tine de 
faptul cà moartea are o asemenea valoare incit 
orice o atinge participa la aceasta valoare. « Lazaire » 
— o meditatie asupra mortii biologice si a celei 
simbolice, si un capitol întreg din L'lréel — fac 
din Rembrandt, eroul lui Malraux, eroul la care 
«moartea este surmontata prin fraternitate». 
Fraternitatea exprima Intemporalul cistigat, sen- 
sul metamorfozelor operel in lupta cu destinul 
istoric. 

Un erou si un destin — latä apärute, in materialul 
istoriei artel, structurile romanescului. Fictiunii 
(muzeografice) din «Le musée imaginaire» îi 
räspunde succesiunea narativa din «La métamor- 
phose des Dieux». IULIAN MEREUTA 


IREALUL 


«L'iréel» este secţiunea mediană a trilogiei «La 
métamorphose des Dieux» între «L'inaccessible» si 
« L'intemporel » — textul in care drumul artei spre 
intemporalitate descrie o buclä esentiald: scoala 
italiană a Renaşterii, creatoarea lrealului. 


[realul se cîştigă ca un teritoriu al metamorfozei, 
fiind locul în care se desenează o iconografie care 
nu mai e icoană, unde o reprezentare religioasă devine 
reprezentare pur şi simplu, ficţiunea luînd locul ado- 
ratiei. Cînd zeul renunţă a mai fi om, pentru că omul 
decide a fi zeu (räminem în semnificaţiile iconogra- 
fiel) si mal mult decit, pe căile -iluziei picturale, el 
si reuşeşte ceea ce isi propune — s-a născut Irealul. 
El va anexa totul In citeva secole, scrie Malraux. 
Irealul este suficient ca prezenţă pentru a-l lega pe 
Rafael de Pontormo, pe Tintoretto de Rembrandt, pe 
Rembrandt de Goya. 


Paradoxul metalstorismulul lui Malraux este acesta: 
pentru a ajunge la egalizarea semnificației operei, 
acceptată doar In Intemporalitate, singura soluție 
este ۵ repetată stlloclastie istorică, Malraux arată 
Însă cd repudlerea stilului precedent are loc într-o 


succesiune de descoperiri tehnice, căci de exemplu 
trecerea de la supranatural la ireal este imposibilă 
fără tehnicile iluziei; astfel în momentul apariției 
perspectivei orice reprezentare religioasă a goticului 
devine naivă, stîngace, iar conținutul ei sacru o categorie 
dacă nu inutilă, cel putin insesizabilä. Căci o imagine pe 
care perspectiva, clar-obscurul sau fineţea uleiului ca teh- 
nică o transformă într-un obiect de admiraţie nu mai poate 
fi un obiect de cult, chiar dacă personajul care întru- 
chipează sacrul rămîne același. « Irealul este un 
divin de-divinizat» — scrie Malraux. Toscanii, Roma, 
Venețienii au născut Irealul si l-au multiplicat prin 
opere ín asemenea măsură încît arta/comuniune a 
dispărut pentru a face loc unei arte eroice faţă de 
care singura și justa măsură este admirația. Rolul 
artel clasice grecești în această metamorfoză îl arată 
capitolul. cinci, Roma (publicat aici în fragmente), 
unde reapare motivul principal al lui Malraux: « Această 
erupție a artei antice ۵ în auzul artiştilor, si 


“cu citd vehemenfd, un accent ce va deveni familiar 


civilizației noastre saturate de trecut: acel al morții 
învinse». Pictura renascentistă va fi replica vie a 
acestel arte resuscitate, dacd nu chiar rivala el. ȘI 


astfel, în limitele Irealului, arta sacrului desacralizat 
cu cea a divinului de-divinizat îşi vor da mina. Dis- 
cursul lui Malraux nu va aştepta mult însă pentru a 
închide definitiv paranteza lrealului: in «L'intem- 
porel» — se va vedea cum odată cu arta modernă 
(al cărui punct iniţial va fi « Olympia», tabloul lui 
Manet) ficțiunea va dispare pentru a o lăsa în deplina 
ei libertate ca pictură. IM. 


ROMA 


Epoca pe care veacul al XIX-lea o va numi Renas- 
tere, aceea a lui luliu al ll-lea, nu începe atunci 
cînd Italia descoperă operele antice pe care de 
mult le studia; ci atunci cînd încetează dintr-o dată 
să mai aştepte de la formele lor împlinirea pro- 
priului ei trecut; atunci cînd pentru intlia oară 
vede în ele nişte forme ce vin să distrugă formele 
acestui trecut — chiar atunci sind vorbeşte despre 
ele cu respect; atunci cînd papa ordona si se 
şteargă o frescă de Piero della Francesca pentru 
a-l face loc lui Rafael. 
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sibil la admirabil», Italia descope- 
art tru a fi admi- 
“fără a-şi da 


evening 
rise în arta antică o artă zămislită pen 
dis în același timp ea descoperise: si 
Seama, o artă zămislită din admirație: din sentimen- 
tul fundamental pe care Grecia îl substituise sacrului 
at geniul grec produsese statuile sale din admiraţie, 
înainte de a le executa pentru a û admirate, tot 
astfel cum geniul oriental le produsese pe înaintașele 
din venerație, înainte de a le executa pentru. 
o sluji. Cînd Roma descoperă profuzia de statul 
exhumate, chiar acelea care nu ayeau altă destinaţie 
decit de a împodobi vile si grădini, acestea îi aduc mult 
mai mult decit simplul reflex (al cărui academism 
ignotează) al creațiilor elenistice: ele îi transmit 
totodată și accentul ce-l dă formelor un dialog 
ecular cu sufletul unui popor: Înainte de a deveni 
Minerve, aceste Pallas înflăcăraseră cetatea ; acești 
pollo, aceste Venus nu datorează mai putin admi- 
'ratiei pagine decit Fecioarele gotice evlaviei creștine: 
rümusetea operelor. fusese” creată pentru a uni 
pe oameni cu zeii, Nu numai îndeminarea sau 
talentul sculptorilor antici sint descoperite de artisti - 
n c i ‘ce räspundea 
‘si expresia unei 
lui cu lumea. Putin 


Pecetea divinității lor o numisera fru- 
ar, imaginile lor sînt. deposedate de 


` dintre artiştii lor nu erau teologi, subtili, ia 
“într-un chip frumos, însemn 
Veau femeile așa cum nici 


` făpturilor vii. Geniul 


“fugitive descoperă Michelangelo 


r Savana- 
-| căuta pe Dumnezeu 
i a a-L'ispiti- Dacă Venus 
în schimb părea că 
e oamenilor. Unii pictori pri: 
odată nu le priviserá 
creştinii, le pictau m niciodatä nu le pictaserá 
tinii. Femeile si lumea... : 
însă opera de artă contopeste omul si canosu 
într-un fel mai sigur si ‚mai, trainic decît trupu 
lui Ficino — Le, SA 
primă mai putin decit îl exprimă predi 
ا‎ cea EN naştere unui Platon-club roma- 
nesc si patimas gloria OA LS 
1 i- fugitive. 
supremă si reflexele ei fug SETS 
mtea, adolescent, fiind, în 
grădina unde Laurenţiu, isi stringea antichitatile ; 
iar pentru el, cit si pentru Rafael $i curind pentru 
Tizian, Roma le proclamă nemurirea. Ă 
Nemurirea, ei o văd cu toții cum iese din pămînt. 
Căci arta antică pare într-adevăr. smulsă morții: 
sînt regăsite statuile ei de marmoră si raclele, 
statuile ei de bronz. roase de patina. Figurile! albe, 
statuara imperială, reînvie într-o Italie impestri- 
tata. Ele nu se opun doar culorii cu care giottestii 
acoperiserá zidurile bisericilor, şi culorii mozatcu- 
rilor; ci şi policromiei sculpturilor toscane, unei 
multitudini de opere multicolore şi lucitoare ce 
par încă a depinde de vreo nişă sau de vreun zid 
de biserică. Această irupere a artei antice. aduce 


rola avea să clameze că, 


nu-și mai regăsea templele, 


reînvie. în sufletel 


puterii pe care o presi 


în auzul artiştilor, şi cu cîtă vehementa {un accent > 


ce va deveni familiar. civilizației noastre ‘saturate 


de trecut: acel al morţii învinse. Statuile acestea 
“ce bintuie visele lui. Michelangelo, acelea pe care 
le cuprinde în miini, acelea pe care le-a pastisat 


"în adolescenţă, autorii lor abia dacă le-ar mai recu- 


. leone de modelul său: o statuie monocromă este 
“cu atit mai mult statuie. Dorinţa de nemurire - 


în locul curățenie 


“noaste. lar Renașterea împătimită alege marmora 
^in locul culorii, patina — pe care Grecia o înlătura — 
i, supraviețuirea în locul vieții. 
copo della Quercia, Verrochio. încă 
au opere policrome; dan nu si Michelan- - 
eja abstractia bronzului îl libera pe Col- — 


“mai sculp: 
gelo. D 


“este ceea ce îl împinge pe papa luliu al Il-lea să 
comande un mormiînt mult prea vast pentru Ori 
care biserică din Roma, determinindu-| apoi să - 
dureze bazilica Sfintului Petre pentru a-l adăposti. . 
— şi să-l dea uitării atunci cînd descoperă că acest | 
edificiu, cel mai grandios al creștinătății, îi va păstra 


mai bine amintirea. Figurile pe care le pictează - 


rei ci prezente in 
۱ asa cum sint pentru noi picturile caverne- 
lor. Apartin epocii lor asfintite dar şi prezentului 
„artistului care le admiră, după cum sfinţii aparțin. 
„epocii in care au trait şi totodată prezentului celui 
_ ce se roagă lor. Împărăţiile, a căror larmă străbate 
„Biblia cu un fosnet de frunze moarte, s-au náruit; _ 
nimeni nu mai ştie unde e mormîntul lui Alexandru ; 
dar Michelangelo atinge cu mîna o statuie încă . 
plină de pămînt, ca şi cum ar atinge un chip fratern. . 
Afroditele “supravietujesc prin forța celor care 
„le-au sculptat, și prin nimic altceva. فو‎ SE 
۔‎ Sensul cuvîntului. frumuseţe se va schimba. Frumu- 
۰ seţea feminină a Evului mediu, si chiar a prinţesei. 
„de Trebizonda, fuseseră. nişte frumuseti de stil, — 
| nişte frumuseți persane. Reflexul trecător lăsat - 
de arta gotică pe citeva portrete pogoará din 


"emoție, 


"chipul Madonel ;. dar Piero di Cosimo pictind-o | 
“pe Simonetta, Leonardo pictind-o pe Mona Lisa, - 


par a surprinde un reflex necunoscut vestit de 
finele Quattrocento-ului, înrudit cu cel ce se ivește - 
rice chip iubit, Si tocmai de iubire e vorba, _ 


lar d n 
“nu este comparabil cû nici 


Rafael în fata lui Isus in Stanza della Segnatura — zei, 
„muze, poeti, filosofi, — şi cărora le spunem pro- 


~ fane, sînt tocmai figurile nemuritoare. Într-o vreme 


“cînd creștinătatea septentrională. inmorminteaza cu 
“pietate vechile ei Madone, a căror distrugere ar fi 
însemnat Un sacrilegiu, dar ale căror forme nu 


antichităţi a 


le caută, ea găsește mai multe decit 
E EN de a fi descoperită imprimé operei 
© surprinzätoare virginitate: Michelangelo, la fel 
ta si Papa, ar vedea mai bine columna lui Traian dacá 
ea ar fi exhumată, şi mat ‘putin bine Torsul din 
Belvedere daca el ar împodobi un arc de triumf. 
Resurectia artei morților face parte din viaţa insási 
în aceeași măsură cu creaţia celor vii. luliu al ۱۳۵ 
se duce să privească cu aceeaşi pasiune statuia 
lui Loocoon atunci descoperită, cit şi cartoanele 
lui Rafael pentru Stanza della Segnatura pe care 
acesta tocmai le terminase. Ansamblul de statui 
revarsă asupră-le o lumină izvorită din inmänun- 
cherea lor. şi care lasă în umbră pe cele ce nu le 
poate lumina. lar dacă părea modestă colecția de 
lui Laurenţiu în fata prodigioasei creații 
a Florenței, în colecțiile Vaticanului „intră mai 
multe:statui decît poate picta furia lui Michelangelo 


[pe plafonul Sixtinet. 


Resurectia acestor statui, într-un oraș în care 
perspectivele - imperiale ordonează încă ruinele, 
implică pe aceea a spațiului. statuarei antice; a 
acestui spaţiu care opune. în mod radical antichi- 
tatea creștinătății, opunind piaţa romana si por- 
ticurile Alexandriei. adincimii catedralei. 

De la Pisa şi Florenţa pina la Pienza, Italia voise 
să substituie vastului spaţiu din fata catedralelor 
gotice, decorul solemn în fața căruia se desfășoară 
viața cetății, astfel precum se destășurau ceremo- 
niile vechilor greci în fata templelor, si pe care 
Michelangelo îl va regăsi la Capitoliu. Acest spațiu, 
cerut de! Gattamelata, de Colleone — spaţiu străin 
de cel sugerat de racursiurile lui Mantegna intot- 
deauna susceptibile de a fi transpuse în basorelief, 
cît şi de cel al perspectivei toscane —este vidul 
unde brațul se întinde, spaţiul gol al gestului 
antic pe care Massacio încercase să-l regăsească, 
şi alături de care gestul pictorilor din Quattrocento 
pare aproape întotdeauna înțepenit. Si atunci 
cînd statuile cu braţele întinse reînvie în fata lui 
Michelangelo şi a lui Rafael, Italia cunoaşte spațiul 
lui Leonardo. > ۱ 


“Tradiţia născută odată cu Vasari, care face din 
¿Leonardo primul maestru al > noii picturi >», distru- 


gătorul « stilului dur şi tăios », este astăzi înlăturată 


de specialişti în numele a ceea ce această distrugere 
“îi datorează lui Antonello da Messina, Flandrei. 


unei întregi reactiuni anti-toscane chiar in ltalia: 
în numele mijloacelor. de reprezentare. Dar poate 
“Vasari se interesează mai întîi de ceea ce orientează 
aceste mijloace de expresie spre lumea indiso- 
‘ciabilä ce tind s-o creeze. Oricit de convingătoare 
ar fi fost mijloacele de reprezentare cucerite de 
pictură începînd de la Giotto, ele nu puteau trece 
în slujba irealului decit printr-o metamorfoză 
radicală, Demiurgia care o produsese pe Marguerite. 
van Eyck n-ar fi produs-o pe Gioconda, şi mai putin 
încă pe Leda. 

Desigur că nu în lumea lui Antonello: da Messina, 
Ledele şi Sfintul loan Botezătorul ale lui Leonardo 
vor succeda lui Venus şi Sfintului loan Botezătorul 


‘ale lui Botticelli; Venus abia dacă ar fi mai putin 


surprinzatoare decit in Mielul mistic. Şi dacă-l 
putem socoti pe Antonello cel din Pala de la San 


“Cassiano drept iniţiatorul lui Giovanni Bellini, sau 


1 


N «imp 
- baro: 


rezultatul” luz 
SR 


EN primului Giorgione, 
considerat si al acelui Giorgione care a pictat 
Venus dormind — tablou al cărui mod de SER 
tare se deosebeste poate de al Ledelor, dar care 


el nu mai poate fi 


“aparține desigur aceluiași ireal. Leonardo inventează 


sfumato-ul, umbra,‏ نا de OS‏ ما 

restonismul » -stincilor. sale, mişcarea deja 

Bătăliei de la Anghiari, a multor desene, 

gitimate prin acțiunea lor asupra privi- 
Lumin 


5 A 3 
1 


tiul nu e independen 


a căror corelare. Il sugerează; la Leonardo 


"dac nu le-a descoperit pe toate) aduce un 


ER forme sv 


a mijloacelor de expresie (care îi aparțin, - 


“ansamblu de statui = orl de Venus dormind, de. 
-Concertul cimpenesc, 


vreo Venus atunci exhu- 
mati => înțelegem pentru ce rivalitatea pictorilor 
cu arta antică li se pare a fl o rivalitate triumfätoare, 
dindu-le sentimentul unei imense capturi, Căci 


„accentul acestei rivalități chiar atunci cînd accentul 


este al lui Rafael, ori al lui Michelangelo, nu este 
nicidecum al supuseniei ; este accentul fratern si 
răzvrătit totodată al dialogului cu maestrii lor 
directi si cu Leonardo, orgolioasa rivalitate a lui 


1 Julius al II-lea cu amintirea lui August. Marii pictori 


ai veacului al XVl-lea interogheazá cu pasiune arta y, 
antică dar nici unul nu o venerează. Primatul ei, 
« inegalabilul » ei caracter aveau sá se nască mai 
tîrziu. Începînd din Trecento, ori de cite ori Italia 
se referă, în pictură şi în sculptură, la Antici, ea 
este de partea Modernilor. Poussin va spune: 
« comparat cu Anticii, Rafael e un măgar». Vasari 
nu gîndeşte astfel despre Michelangelo. Nimeni 
nu consideră că filosofii din Scoala din Atena, că 
nudurile din plafonul Sixtinei sînt nişte pastise. 
Ceea ce izbutesc să exprime maeștrii Vaticanului, 


„ceea ce exprimau Leonardo în Leda sa, Giorgione 
“in Venus dormind, ceea ce va exprima Tizian în alego- 
` miile si mitologiile sale, este încă şi mai străin de 


statuara resuscitată decît era Venus a lui Botticelli 


t de basoreliefuri, chiar si de cele din care poate 


"s-a inspirat. Această statuará nu impune pictorilor 


iste modele, ci obsedanta confruntare pe care 
'uvrul i-o va impune lui Delacroix او‎ conştiinţa 
ui or de a fi nemuritori. Fraternitatea lor 
rea să continue și in același timp să 
rta antică, după cum Michelangelo vrea 
ue şi să-l distrugă pe Perugino — după 
elacroix va aspira să-i continue și să-i dis- | 

` ar Cézanne pe Delacroix — pen- 
această artă care li obsedează, 


de la Isus, si Donatello 
dea. Michelangelo l-ar fi 
coon dacă nu şi-ar fi 


ilu tocmai atunci dezgropat 
te el de « miracol »? Fiindcä 
că dramatică, deci extrem 


" îndelung sub vastele porticuri...», iar Claude 


violenta främintare a lui Michelangelo provine 
din opera pe care o admiră, ea provine poate şi 
mai mult încă de la «sublimul Donatello» pe 
care aceasta i-l sugerează. El nu știe în sculptura 
creştină vreun alt nud asemănător și simte că îi stă 
în putinţă să-l.pună pe acesta în slujba lui Dumnezeu, 
Pînă la moarte, el nu va exprima nimic altceva decît 
grandoarea umană și pe Tatăl etern; grandoarea e atît 
de puternicînrădăcinată în sufletul lui, încît nici chiar 
Dumnezeu nu i-o va distruge. În plafonul Sixtinei 
el nu se gîndeşte acum decit să amestece printre 
înaintașii lui Isus si printre Profeti, o mulțime trans- 
figurată. Curind el va face din Lazär, seculara 
figurá a sepulcrului, un frate al Jui Adam din Cre- 
atia omului, un erou cu privirea aburitä incä de 
eternitate. lar Isus al säu legitimeazä aceste apariţii 
străine de pămînt cit si de Cetatea divină, ale căror 


-osanale Dumnezeu le primeşte pentru întîia ۰ 
‘Tot Michelangelo, chiar atunci cînd pictează, 6 


ultimul sculptor de geniu al creştinătăţii, într-o 
vreme cînd se ivește primatul picturii. Timpul 
confruntării pictorilor cu «statuile fără de suflet » 
este atunci cînd, în artă, sufletul creştin își vede 
puterea. asfintind; acel suflet pe care vor să-l in- 


sufle artei antice, multi dintre ei încep să-l numească _ 


«viaţă». Succesul Stanzei della Segnatura tine 
de bunä seamä de arta lui Rafael; dar acesta nu 
opune supra-umanitatii din plafonul Sixtinei doar 
o nobleţe încîntătoare, iar grandoarei, gratia; el 


'opune de asemenea unei culori arbitrare, unor 


fonduri abstracte, « pămîntul ideal» care de cinci- 


'zeci de ani obsedeazä Italia. Nudurile din Incendiul 


din Borgo seamănă cu nudurile lui Michelangelo — 
a cui e oare prioritatea? — dar cărei scene pictate 
de Michelangelo i-ar putea semăna acest incendiu? 
Rafael datorează gloria sa fără precedent (mai 
mult decit portretelor sau chiar Fecioarelor sale), 
« marelui stil» revelat de Școala din Atena — care 
va rămîne simbolul |ui; se consideră acest stil mai 


puţin august decît cel al rivalului său — dar el 
anexează pămîntul pe care rivalul său îl dispretu- 
ieste. [...] 


Departe de a se adresa unei arte secrete, admiraţia 


` se adresează mai întîi unei dominatii proclamate; 


unui ireal manifest, al cărui spațiu este, în raport 
cu spațiul lui Leonardo, ceea ce este peristilul pan- 
teonurilor în raport cu profunzimea grotelor; 


“spațiul, solemn ce opune Şcoala din Atena acelui 
“romanesc ornamentat al Nuntii lui Alexandru, chiar 


dacă vaste fragmente ale $coalei din Atena sint 
pictate de Sodoma. Spaţiul intuit de acest decon- 
certant Perugino care îl primește pe Rafael ado- 
lescent, vestește Saint-Sulpice-ul, si sparge tn asa 
măsură pereţii încît în fresca sa de la Sixtină, Pre- 
darea cheilor, personajele par separate de monu- 


mente prin cimpii de západá. Dar Perugino igno- 
- reazá aceste acorduri ale oamenilor-statui cu arcade 


nventate cum sint cele ale lui Piranese — cu tot 
eea ce Baudelaire va exprima prin «Am locuit 


impresia cá Rafael a limpezit pictura. O 
۱۳۵5 liberatá de puternicele conture Erin 
de masivitatea egi 


gurile gotice cu arhitectura cate- 
۱۳0۵۲ personajele lui 
ntegna, cu “monumentele lor 
e aservit peretilor Stanzelor 


| 
| 
| 


ded în desert sau pentru morminte. tar bazilicilo 
Weate de cel mat ilustru pretor al Romei vor ۱ 
consttuite de troci 

* 


last conversațiile statullor din. Soodla din Atena, 
acordul lor eu galeriile imaginare ca la adäpostasta, 
fas din antichitate o rivali a Olimpului, ridicind-o 
Ya mangul de suprema ficțiune, Italia aștepta de la 
artă ca aceasta Să întruchipeze lraalitatea, sl nu să 
tegăseastă realitatea: Renasterea, preclasicism al 
Frantet $i clasicism al Europei, este totodată un 
romantism istorie, Rafael nu reprezintă un colocviu 
al Uteratilor nto plat a Atenei, aga cum Giraldi 
Si mulți alții au făcut-o cu șaizeci de ani în următ 
nici adunarea ات‎ ٩ cizelat pa care ar fi 
Imaginato Botticelli ori Mantegna, ‚Rafael infüti- 
saani celor din jun visul lor insesizabll;. aceste 
tun pline de noblețe în vaste spații goale evocă 
CRÉES Arcadia ce obsedeazi Roma din vremea 
Yi lulu al lea în aceeasi măsură eu ficţiunea 
NIN si cu figurile imperiale; Nol definim cucerirea 
lui Michelangelo asa cum o defineau și contempo: 
manii să, prin cuvintul grandoare; dar atunci cînd 
vom traduce prin «dezinvoltură», cuvîntul ce 
defineste pentru ei cucerirea lui Rafael, vom uita 
că el sugerează si libertate, Să lum aminte că această 
\ibartate zguduie Italia la fel ca si grandoarea lui 
Michelangelo: că dincolo de antichitatea legendară 
a Școlii din Atena si a Pornasului, Stanza della Seg- 
natura defineşte visul-lumii care succede lumii- 
visului. 
Lumea frescelor lui Rafael este opusă celei a lui 
Botticelli prin cesa ce purtătoarea amforei din 
Incendiul din Sorgo se opune purtătoarei de vreascuri 
din Socrificiul leprosului. Arta descoperă în sfirsit 
suveranitatea presimtità de la Donatello pind la 
Botticelli, suveranitate rivală celei conferite de 
arta antică prizonierilor barbari si învinşilor de 
la Galata, precum si zeilor, trupului lui Laocoon, 
victimă a lui Apollo, precum si trupului lui Apollo: 
aceea care distinge chipul ales de artist, de creatura 
pe care o reprezintă — cit si de toate celelalte 
creaturi. În această suveranitate fiecare vede (ägä- 
duiala nemuririi. Școala din Atena dobindeste legiti- 
mitate prin admiraţia ce o inspiră, precum odinioară 
scenele mitologice ale lui Botticelli} dar o inspiră 
în primul rînd prin accentul rivalității el cu arta 
antică din care sacrul a fost abolit, cu valoarea 
supremă necunoscută ce-i asigură acesteia supra- 
vietüirea. Stanza della Segnatura nu este un ciclu 
religios, în sensul cum îl înțelegea veacul al XV-lea, 
nici feerie, si nici o suită de povestiri asa cum sint 
Stanzele următoare, ci o celebrare a înaltelor virtuti 
omeneşti: poezia (Parnasul), justiția (Decretalele), 
cunoașterea creației si a Creatorului (Scoala din 
Arena şi Disputa Sfintului Sacrament). În același 
stil, pe același plan. Proiectele propuse sau impuse 
lui Rafael si lui Michelangelo de Vatican regăsesc 
amploarea celor ale catedralelor, iar arta pare să 
încunune näzuintele Quattrocento-ului prin visul 
În care omul se închipule atotputernic. 
« Trebuie să pictăm oamenii asa cum ar trebui să 
fie» spune Rafael, mult înaintea lul Corneille, 
Pentru un sculptor gotic, a sculpta «oameni» 
ar fi însemnat să-i lege de Dumnezeu, Rafael vrea 
ca oamenii pe care-i pictează să aparțină şi ei unel 
alte lumi, a cărei creaţie este scopul major al artei 
Vaticanului; dacă e) vrea să-i picteze pe oameni 
aga cum ar trebui ei să fie, este pentru a crea lumea 
core ar trebui să fie, Ceea ce pictura va demonstra 
fără nici un echivoc mal tirziu: în anumite pelsaje 
ale lui Annibale Carraci, Domenichino, Poussin, 
omul nu va mal avea nicl o însemnătate; gloria 
pinilor romani al lul Claude Gellée va fl unul din 
simbolurile artel magnifice, 
Rafael este primul artist creștin a cărui artă a fost 
definită — simbolizată — prin cuvintul: perfecțiune, 
Este de la sine înțeles că perfecțiunea, celebră 
mai bine de trel veacuri, a purtătoarei amforel, a 
unor personaje din Scoala din Atena (executate 
pri nu de el, nu importi, de vrema ce el le-a creat), 
aceea a femeii Ingenuncheate ca frumuseţea antică 
In fata lui Isus al Tronsfiguratiel, sînt inseparabile 
de irealul pictural: acesta Url Intocmal acelora 
din, Primăvara, din Nașterea {ul Venus, nu pot ființa 
` decit prin pictură, decit în pictură. ۵ 
"Jor «nu face parte dintr-această lume» = deoareco 
aparține unel alteia. lar aceasta nu e doar o luma a 
dorințelor fmplinite; In Stanza della Segnatura; 


entuziasmul ۵ nu se adresează celui m aro 
nios decor, Ea este lumea « marelui PHU EX 
desparte perfecțiunea recunoscută lui ان‎ = 
aceea caros) va fi tacunoscută mal tirziu lu arme 
- Arcadia creată pentru atotputernicla omului $ 
pentru admirație, nu de către Dumnezeul HEN 
cendent făcut om, ci de un Dumnezeu care ar 

fost de-a pururi om, De aceon s-a spus că iuli 
zeului fäcut om, i-a urmat atunci omul devenit Dum- 
nezeu, Omul, fle si cu majusculă, devine el oara 
Etern, Creator si Judecätor, sau mal de grabă ar 


' tistul e cel ce devine nemuritor si creator de ființe 


liberate uneori de Judecata de apol? Orlcit de rapidă 
şi profundă ar fi la Roma evoluţia INE AR 
nuri tine pasul fixind o lume fn care omul ar deven 
în mod real suveran; el. descoperă puterea de a 
crea lumea ireald în care el ajunge suveran, [8] 
Irealul se invecinase deja si chiar concurase lumea 
lu Dumnezeu, în atelierul pictorilor cel putin. 
Dar Mantegna nu-! pleta pe Isus mort aya cum pictase 
Parnasuls nicl Signorelli, Răstignirile sale la fel ca 
Pan, Quattrocento-ul nu-l concediase încă pe Sfintul 
Gheorghe. Zeitele lul Botticelli coborau poate 
din Madonele lui, dar Madonele lul nu descindeau 
din Venusele lui; el ar fl conceput Școala din Atena 
ca un colocviu al acelor umaniști care străbăteau 
secolul cu pasul lor măsurat, sau fl comentau pe 
Platon în mijlocul micilor piețe toscane, Glorificarea 
Euharistiel ar A aparţinut lumii Creatorului, lar 
glorificarea filosofiei, lumii creaturilor, 
Liberati de lumea creaturilor, străini de cea a Crea- 
torului, filosofii lul Rafael nu mai aparţin decit 
lumii artei. Dar si sfinții sal. Și Christ al său, Si 
chiar si Dumnezeu, care, in Disputa Sfintulul Sacra- 
ment, nu se deosebeşte de Platon, cel din şcoala 
din Atena, decit prin nimbul säu. Acest Platon 
semănind cu Dumnezeu, se naşte concomitent cu 
acest Dumnezeu care seamănă cu Platon, și în același 
timp cu universul în care ei pot semăna, Fecioara 
nu ar fi putut întilni Parnasul în universul în care 
îl intilnea pe cancelarul Rolin, si unde nu ar fi putut 
întîlni decit un Platon care ar fi semănat, fie cu 
cancelarul, fie cu Sfîntul Ieronim. Mărturia cea mai 
concludentă a ceea ce cosmosul creștin însemna 
pentru un mare Flamand din veacul al XV-lea o 
constitule polipticul Mielului mistic, În irealul 
inventat de pictorii lui Laurențiu de Medici pentru 
‘a figura ceea ce nu există, ei l-ar fi introdus cu 
ușurință pe Platon — dar nu în fata lui Isus, Lumea 
din Stanza della Segnatura înglobează lumea lui 
Dumnezeu, 

* 
[.. J În Stanza della Segnatura glorificarea miste- 
relor creștine este înlocuită cu aceea a înaltelor 
puteri ale spiritului uman, Sub domnia lui Christ; 
totuşi în fresca pe care acesta o domină după cum 
domina timpanele gotice, marii învățați au luat 
locul marilor simboluri. Disputa Sfintului Sacrament 
reprezintă o celebrare a teologiei si nu o Cinä; 
teologia devine un Ordin al spiritului așa după 
cum clerul ajunge să fle un Ordin al marilor mo- 
narhii. Chipurile făgăduite eternității se confundă 
cu cele făgăduite nemuririi şi, în acest Vatican ce 
pare să ignoreze Calvarul si care va aștepta patru- 
zeci de ani pentru a cunoaşte ladul, imaginea Min- 
tuitorului lui Rafael domnește asupra irealului, dar 
Îi aparţine, 
«In întregime Dumnezeu», «hotärit nu; în în- 
tregime om», de asemenea nu: credința însăşi 
se exprimă prin ireal, Nostalglei augustiniene după 
ceea ca a fost omul înainte de a fi izgonit de Dum- 
nezeu, după ceea ce va fl el atunci cînd Dumnezeu 
va primi trupul lui glorios, i-a urmat cosmosul 
«armonizat cu perfecțiunea divini». Omul este 
spectatorul necesar, si aproape martor, Metamor- 
foza credinţei încă nu se face împotriva Bisericii, 
ŞI nu Michelangelo, si nicl Rafael, cl cardinalul de 
Cusa — cel mal mare teolog al timpului — a fost 
cel care a recunoscut în Isus perfecțiunea naturii 
Umane; In sfirsit imprimată, Docto ignorantia t 
Introduce în lumea lul Leonardo. [,. +] Docta igno- 
rantia se fundamentează pa Revelatio, pe misterele 
credinței, pa transcendenta divină. Fără îndoială 
că transcendenta Tatălui, aceea a Dumnezeului de la 
Molssac, a dispărut din întreaga croytinitato, pas: 
trindusse doar în mándstirly dar nu și cea a lul Isus — 
care, pentru cal mal realist pictor flamand rämtne 
o figură supranaturală, thtocmal ca și pentru Grüne- 
A Intocmal ca și pentru cardinalul de Cusa. 
entru flecaro dintre acestia, Flul era cel ce devenise 


. arta Partenonului 


À care 8 neputinfa Deri- 
o Calvarulul. Dar atunci cînd Stanza della 
Segnatura substitule comuniunii lui Dumnezeu cu 
omul prin Incarnare, comuniunea omului cu pum 
nezeu prin virtuți omenești, Isus nu mai ai ecit 
figura cea mal impresionantă şi. cea mai elevată 
dintre ei; printre înţelepţi! și poeţii ce 1I înconjoară, 
transcendenta lul se confundă cu această virtute 
supremă. Nu e un simplu hazard faptul că Michel- 
angelo nu sculpteazú în Capela Sixtină nici o Pietà 
si că Rafael îşi sfirgeste opera prin Schimbarea la faţă. 
Exceptind Învierea, acest Christ, ford. Naytere si 
fără Răstignire, a devenit eroul iubirii, 

Dar cum ar putea oare Omul-perfect, pe care teolo- 
gia din urmă îl descoperă în Isus cel fără de păcat, 
să fle perfecțiunea păcătosului? De aici vine succesul 
ce-l repurtează atunci « omul natural» care face 
posibilä legätura dintre cei vii și omul din Paradis.[.. .] 
Acest om natural, este omul filosofiei substituit 
omului teologiei, si al Revelatiel mai ales. El oferä 
umanismulul o referință comună deopotrivă. cres- 
tinului si păgînului; lar artei, legitimarea unei feu- 
museti nepieritoare, Deja, pentru platonicienii din 
Florenta, trecutul isi pierdea acea delimitare funda- 
mentalä dintre era crestinä si cea a adoratorilor 
de idoli; in imaginea exemplará a omului, mai mult 
visată decît elaborată de umanism, valorile Reve- 
latiel — și în primul rind iubirea sacră — dispăreau 
în fata căutării universalitätil. Florența nu aspira 
să conceapă o lume din care Isus să fie înlăturat, 
ci o lume creştină care să înglobeze antichitatea; 
Roma găsește o antichitate care îl înglobează pe 
Isus. Pentru întreaga cultură italiană cit si pentru 
Leon al X-lea, cel « născut într-o bibliotecă», un 
cetos adevăr etern la care studiul se sträduieste 
să ajungă (Zoroastru, adus de Plethon, figurează 
în Școala din Atena) înglobează Adevărul iniţial al 
Revelatlei, lar infernul a pierit o dată cu Savonarola, 
dar poate nu si pentru Michelangelo... 
Atunci arta religioasă intilneste arta profaná în 
crearea unei lumi a cărei valoare eminentă ţine 
de faptul că ea răspunde celei mai înalte näzuinti 
a oamenilor. Cea mai înaltă, de ce? Numai pentru 
că oamenii o resimt ca atare, Dumnezeu, încă 
judecător al sufletelor lor, dar abia al faptelor lor 
(indulgentele, odinioară suspendäri de pedepse, 
sterg acum päcatele), nu mal este si cel al aspiratiei 
care îl înglobează, asa cum Irealul înglobează imagi- 
nea acelui Christ al lui Rafael. Valoarea supremá 
nu mai este Dumnezeu — «in calitatea lui de 
Dumnezeu », Isus în calitatea lui de Dumnezeu 
încarnat: ci obiectul aspiratiei, cosmosul ideal in 
care Italia crede a recunoaşte un secret nemuritor, 
după cum artiştii descoperă, în arta antică, chipuri 
nemuritoare. Rafael, director al săpăturilor, crede 
a-și deshuma visele. Lumea « care ar trebui să fie», 
este ansamblul de forme prin care arta dovedeşte — 
pentru că o manifestă — existența unei supra-lumi 
pe care numal ea singură o poate sesiza, Școala 
din Atena n-a existat niciodată așa cum a înfă- 
tisat-o Rafael, nici Creaţia Omului aşa cum a înfă- 
tisat-o Michelangelo; dar cele dovă fresce fac parte 
dieta URES mai SEEN decit cel al efemeru- 
ui, asa după cum statuile catedralelor aparțineau 
Cetății divine. Resurectia operelor care au apar- 
ținut este garanta permanentei aspiratiei, uneori 
glorioase, alteori ascunse, care înglobează credința, 
şi această permanență este garanti a resurectiei 
operelor ce vor face parte din acest univers: cu 
irecuzabilul glas al acelor ce străbat prin moarte. 
0 fágiduleste artei Vaticanului 
viitorul, Concepută ca un prinos adus de filosofie 
lui Dumnezeu, Scoala din Atena — unde Platon 
esta totodată si Leonardo, unde Arhimede este 
şi Bramante, într-un ungher e pictorul donator al 
Irealulul — apare. liberatà de esafodajul ei, precum 
un Triumf al imortalității, 
GRADE din nou uriaşa capcană în care se prinde 
N na universului, arta regăseşte prestigiul avut 
8 vremea fäuritorilor de zei. Fecioarele si Venusele 
mpreună create pentru veacuri, vor sterge chipurile 
prin care ea încercase să surprindă vesnicia Cetăţii 
divine, Intocmal cum frescele lui Rafael le acoperă 
pe ale înaintaşilor sil, Figurile create de cei vii 
۳ contopesc cu figurile resuscitate într-un cosmos 
erat de Creaţie după cum eroul e liberat de 
N NM m Mita lame a artel în care ele 
nä «cel Y D sl impr 
sa salvează din moarta. pos ۶ 00 


In romdneste de (RINA FORTUNESCU 
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RINA CODREANU 


Reintilnindu-vä, Irina Codreanu, prezența dum- 
neavoastrá în ambianta culturală românească 
— întărită de aceste vizite periodice amintind 
parcă întoarcerile păsărilor la cuiburi si, deo- 
potrivä, de permanenta operelor dumneavoastră 
în muzeele noastre — nu are nevoie de nici un 
fel de altă explicaţie. Nimic nu mi se pare mai 
firesc decît această privire senină, tînără și scru- 
| tätoare iscodind, sub pinza deasă de ploaie in 
tihna unde «vă căutaţi sănătatea », cîmpia 
Otopenilor, iscodind cuprinzător, «jusqu'à la 
perte de ma vue» as spune, dacă am vorbi 
frantuzeste si dacă accentul dumneavoastră 
românesc n-ar fi atît de curat. 


Mă atrage pămîntul unde m-am născut și de 
unde am supt seva pe care o port în mine și în 


arta mea : pămîntul bun, frumos, plin de ome- 
nie, omenia oamenilor lui care se nasc cu 
daruri de poeţi și de artiști. 


Sculpturile dumneavoastră pe care le-aţi făurit 
pe parcursul a peste cinci decenii, cu darul 
dumneavoastră de artist, unde se află? 


Un peu partout : peste două sute de sculpturi, 
în Statele Unite, în Anglia, Italia, Elveţia, Bel- 
gia, Israel, Australia. . ., cele mai multe în 
Franţa. Parisul m-a atras — n-am fost în aceas- 
tă privință o excepție — m-a atras din ado- 
lescentä. De mică descoperisem marea plăcere 
de a fabrica din miez de pîine chipuri, încă 
înainte de a ști să desenez sau să țin un condei 


în mînă. Mai tîrziu, la liceu, profesoara de 
desen, doamna Sfintescu, apreciindu-mi incli- 
natiile m-a îndemnat să mă decid și tot dinsa, 
revenind de curînd din Franţa, m-a făcut să 
îndrăgesc Parisul. Tatăl meu m-a ajutat, m-a 
susținut; avea încredere în mine si, sădindu-mi 
în inimă dragoste și rîvnă, după doi ani bucu- 
reșteni de pictură la belle-arte, mi-a asigurat 
posibilitatea de a învăța artele la Paris, unde 
am descins, parcă văd, în octombrie 1919, 
după război, într-o lume în care främintärile 
artistice se consumau intens. Așa se face că 
după o săptămînă am părăsit Ecole des Beaux 
Arts unde mă înscrisesem și, sfătuită de pic- 
torul lakovlev : « Du-te la Grande Chaumiére 
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. 2, 3. Lizico Codreanu în costumul conceput de Brâncuși (spectacol cu operă de Satie), fotografii executate de artist in atelierul său 


سط 


unde ai să dai de Bourdelle!», mi-am inceput 
propriu-zis instruirea, exact asa cum îmi do- 
ream. Bourdelle m-a agreat si m-a ajutat — 
nu sint singurul artist roman care a învățat de 
la acest mare sculptor $i mare profesor másura 
umană restituită de el sculpturii moderne și 
acea arhitectonică interioară a obiectului evi- 
dentă în operele sale. Modul său de a comu- 
nica cu noi, cu elevii, era mai mult un fel de 
confidentä despre artă care ducea la stabilirea 
corespondenței dintre obiectul creat și tema 
dată sau urmărită, stimulind. permanent ima- 


ginatia noastra. 


Printre elogiile întemeiate pe care le-am citit cu 
satisfacţie în presa pariziană cînd ati fost dis- 
tinsă cu titlul Chevalier de l'Ordre des Arts et 
des Lettres, unul dintre 1ء‎ re erindu-se 
la formatia dumneavoastrá artisticá, preciza con- 
centrat si cu simplitate: «o elevă demnă de 
Bourdelle și de Brâncuși ». 


Pe Brâncuși îl cunoscusem prin anii 1922. L-am 
intilnit într-o seară la Gaieté Montparnasse, 
un spectacol popular, cu un public participa- 
tiv, într-o atmosferă de degajată comunicare 
si bună dispoziție, care cred că a contribuit 
ca Brâncuși să formuleze cu gentilete si amabi- 
litate o invitaţie în atelierul său, invitaţie pe 
care abia o așteptam și căreia i-am răspuns cu 
promptitudine. Cînd am trecut pragul atelie- 
rului și am văzut Pasărea, n-am îndrăznit, dar 
simţeam puternic imboldul de-a îngenunchea. 
Am îndrăznit însă să-i cer să-i fiu elevă: 
« Maestre, nu vrei sá mă înveţi și pe mine să 
cioplesc? » 


Atunci, acceptind, Brnäcusi ۵ botezat Costică? 
Am mai istorisit întîmplarea si ori de cite 
ori o repovestesc imi procurá aceeasi amin- 
tire caldá. Maestrul era extraordinar in tot 
ceea ce implinea — un fapt de arta ori un fapt 
banal. « Hai, Costica, vreau sa-mi cumpar un 
costum ». Si eram încîntată să-l însoțesc la 
Belle jardiniere, să alegem împreună costumul 
din cea mai bună stofă și cu cea mai îngrijită 
cupă. Pentru ca peste cîteva zile costumul 
să fie descusut şi refăcut în întregime de ma- 
estru în atelierul său: « L-am făcut, Costică, 
așa cum îmi place mie». Pe tot ceea ce punea 
mîna devenea artă și căpăta un sens. Maestrul 
concepuse și executase, cu aceeași desävirsitä 
siguranţă, costumele surorii mele, Lizica Co- 
dreanu, pentru un spectacol al lui Satie (Satie 
mi se adresa spunîndu-mi madame Costique). 
Lizica dansa minunat, avea un talent innäscut, 
maestrul o aprecia, a fost singura dintre noi 
nebotezatá cu nume báietesc, totusi maestrul 
n-o chema pe nume, îi spunea Țiganca. Foto- 
grafiile acestea, cu Țiganca în atelierul maes- 
trului, costumată, ele însele executate de 
Brâncuși, au devenit, astfel, document. După 
vreo cinci ani de ucenicie, cînd, cred, senti- 
mentul tactilului a devenit pentru mine o 
certitudine definitivă, iar procesul simplifi- 
cării în sensul relevării esentialului o metodă, 
maestrul mi-a spus: «Ei, Costică, acum să 
cinti pe limba ta». Mi-a dăruit un bloc de 
marmură și o masă de sculptură. Au trecut 
anii. Mi-am luat zborul, cum se spune, fericită 
să ajung, prin efortul de sinteză a invätämin- 


telor transmise, O sinteză personală, cred, 


la lumea sculpturii mele. 

O «lume» carev-d procurat adeseori aprecierea 
criticilor, a presei, a publicului, a oficialităților 
(permiteti-mi să citez): «..- Sculptati așa cum 
sinteti, cu o extremá sensibilitate, fárd a face 
nici o concesie, fara excentricitate pentru a 
atrage atentia asupra dumneavoastrá; talentul 
dumneavoastră este îndeajuns si prin munca 
dumneavoastră vá impuneti. ..». Ati impus lumea 
pe care ati creat-o investind-o cu o anume gratie 
care vá apartine, o gratie proprie dumneavoastrá, 
conceptiei dumneavoastrá despre obiectul implan- 
tat în spațiu, în articulațiile lui interioare rezi- 
dînd, care asigură exterioritatii armonia ex- 
presiei proprie fiecărei lucrări — îmi dau seama 
privind din nou Foca. Foca neagră din fotografie 
este o ediţie recentă? 

O ediţie 1976 care adaugă celor din marmură, 
din bronz polisat, din bronz patinat, această 
combinaţie a materialului — poliesteri și praf 
de marmură neagră — cu inepuizabile resurse 
de expresivitate a materiei care stimulează 
mereu creația, înaripează cugetul. Mä-ntorc 
la blocul de marmurä ce-mi däruise maestrul, 
care m-a stimulat si de la care am pornit. Au 
trecut anii. Imprejurärile ne-au despártit, dar 
nu ne-au Indepártat. Pentru mine, Bräncusi 
a rämas totdeauna maestrul, in gind si in suflet. 
La fel, cînd întîlnesc Pasărea, in aura ei de 
puritate, simt indemnul, acelasi indemn dea 
îngenunchea în fata ei, ca atunci cînd am pá- 
truns prima oară în atelierul maestrului. 


Vă mulţumesc. Interviu de HORIA HORȘIA 


4. Irina Codreanu împreună cu so ri n on! mn rand Pi 1975 ö lucrarea sculptorife eone; 5. Foc vers. 
Cod împreună cu soţul său, Harold King, la Salonul de toamnă de la Grand Palais, , lingă lucrarea ılptorifei on oca, versiune 1976, poliesteri si pra; e marmur 
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(Fotografii comunicate de Irina Codreanu) 
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de plasticitate, trebuie să delimităm, în prealabil, felul cum se încheagă 
dialogul global al celor trei tipuri fundamentale de manifestare 
estetică. 

Evident, spre a ne îndeplini scopurile propuse de un astfel de examen 
strict general, este suficient să ne mărginim aici la observaţia de 
principiu că raportul dintre literatură, muzică și plastică implică, 
pe o treaptă inițială, existența unui element central cu sens distinctiv. 
Acest element introduce factorul de deosebire și instaurează adeseori 
adevărate stări aparente de opoziție între arte, tocmai prin faptul 
— ۱ cá el ne apare ca fiind unic numai sub infatisarea lui abstractá si deci 
conceptualá. In ipostazá concretá, elementul respectiv devine variabil 
si ireductibil, in cele mai multe privinte, atunci cind il luám in con- 
siderare in cele trei cimpuri, riguros circumscrise, ale artelor amin- 
tite. 

Este desigur vorba de notiunea de semn. In linii mari lumea semnelor 
se imparte in douä categorii fundamentale. Discutäm intr-un prim 
sens, comun, de sistemul de semne proprii modalitatilor complexe 
de comunicare umanä. In acest stadiu semnul are incärcäturä cu 
inteles de cunoastere. Prin intermediul unui atare insemn se sta- 
bilesc convenţii ale limbajului curent sau ale vieții cotidiene dar 
si semnificații adinci, ce fin de zonele gîndirii științifice sau de regiunile 
subtile ale demersului filosofic. Trebuie sá subliniem cá in aceasta 
alternativä substanta semnului se descifreazä pe plan strict intelectual. 
In zonele spiritului pätrund numai acele semnificatii ce stau in spatele 
semnului si care încep sá se desfășoare în universul meditatiei filosofice. 
Și într-un caz — semnul cu trimiteri în planul restrictiv al intelectului 
— și In celălalt — emblema ce are și o încărcătură spirituală — actul 
de dezvăluire se petrece pe treapta discursivă rațională. În momentul 
în care semnul dobindeste un domeniu de existenţă îngust în raport 
cu semnificația pe care el se clădește sau în direcția în care trimite, 
actul hermeneutic de descifrare începe să aibă înţelesuri simbolice. 
Numai că descoperim cu ușurință că simbolul domină în sferele artei 
ȘI nu în acelea ale filosofiei. Explicația acestui fapt este simplă, 


murd 


esteticä. Dacä vom defini imaginea concretä — sau semnul artistic — 
ca o entitate emancipatä si scoasä din orizontul realitatii, pentru 
a intra in sistemul de träire sensibilä a fiintei umane, desprindem 
douä concluzii importante in ce priveste functia fondului emblematic 
pentru destinul de substanta al intregului cimp al artelor. In primul 
rind constatäm, potrivit definitiei, cá temeiul oricárui demers artistic 
se situeazä in universul realului. Faptele concrete sau realiile con- 
stituie fundamentul pe care se cladeste actul stilistic, metaforic si 
simbolic in general. Dar aceste realii nu sint selectate in chip indi- 
ferent. In procesul de creatie orice moment al emanciparii concretu- 
lui tine de ordinea esteticá a starii sensibile si spirituale de alegere. 
In functie de aplicarea corectä a acestui procedeu subtil al alegerii 
realiilor se obtine mai deplin si mai repede stadiul träirii nemijlocite 
la nivelul actului de contemplare artistica. 

Aceasta observatie pune in evidenta cea de a doua concluzie ce decurge 
din definiția enunțată. Devenite semn, realiile — prin: atributele 
lor de spatializare — pun in actiune un alt sistem spatializat si tem- 
poral. Fárá indoialá, acesta este sistemul analizatorilor subiectivi. 
Este limpede cá in cuprinsul träirii artistice intrá in joc, in chip 
precumpánitor, o pereche specificá de analizatori, si anume, simtul 
auditiv si cel vizual. Felul cum reactioneazä fiinta umaná fn virtutea 
acestor însușiri ale ansamblului perceptiv si in raport cu semnele 
inregistrate reprezintá prima conditie a diferentierii propriu-zise a 
domeniului artelor. 

Pentru elucidarea unei atari probleme deosebit de complicate, atît 
sub raport estetic general, cit si sub acela al psihologiei percepţiei, 
avem credința că sîntem obligaţi de a ține seama de o relație funda- 
mentală a conștiinței estetice. Ne referim la legătura intimă ce se 
instaurează între percepţia imediată si cea distantatá sau orientativa. 
Prima are un caracter prin excelență exterior. Cea de a doua își 
găseşte temeiul la nivelul interioritätii vieții sensibile. Încercînd să 
expliciteze o atare constantă a zonelor vagi ale percepţiei, Fechner 
punea în lumină faptul că însuși principiul de bază al artei constă 
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rentierea artelor se petrecea, potrivit viziunii lui ۲ ا‎ 
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cuvinte, imaginea sau semnul nu intră niciodată în cimpu nostiú 
senzorial independent de anumite sugestil simultane ce se 8 
la nivelul adincimilor conștiinței si care se adaugă momentului per- 
ceptiv. Numai că invocind tema asocierii, în acest sens foarte general 
şi nespus de cuprinzător, avem impresia că Fechner E afirmat prea 
mult. Mai exact spus, un astfel de apel nerestrictiv e starea 
asociativa — aceasta fiind privită ca o contribuție globală a întregii 
constiinte — nu numai că nu explică diferențierea artelor, dar mai 
degrabă argumentează în favoarea ideii unificării acestora. Spre 0 
mai deplinä clarificare a chestiunii vom releva cä, in fond, totalitatea 
perceptiilor orientative, sau intreaga lume a sugestiilor social 
percepţiei exterioare, se alcătuiește din două straturi, în esență 
deosebite. Prima treaptă orientativă nu implică încă factori spirituali 
şi nici nu adaugă elemente simbolice la imaginile percepute. 
La acest nivel intelectual se evocă pur și simplu elementele de struc- 
turare, ce par să decurgă din țesătura operei, și anume factorii de 
ritm, contrast si armonie. În afara de aceste elemente de bază, pot 
fi consimtite în mod particular — așa cum remarcă pe drept cuvînt 
Friederich Jodl — relaţii de unitate si multiplicitate, stări de euritmie 
(forma șirurilor, simetria, principiul liniei mijlocii) și, fără îndoială, 
raporturi de proportionalitate. Dacă analizăm cu atenţie acest moment 
al asocierii, constatăm că el acoperă doar sistemul de semnificații 
textuale ale operei artistice, sau zona gramaticii constructive a acesteia: 
La acest nivel devin limpezi aspectele distincte dintre variatele arte: 
Cel de-al doilea strat al procesului de asociere implică însemne sim- 
bolice și spirituale în general. Pe această treaptă nu numai că artele 
încetează de a mai apare precumpănitor diferențiate, dar ele pot 
dobindi acum simboluri și interpretări comune. La nivelul semni- 
ficatiilor extratextuale așadar, spiritul tinde să cuprindă într-o imagine 
unitară întreaga sferă a artelor, pentru a înțelege totul și a-l stäpini 
mai bine. 
Întrucît pentru moment nu ne preocupă aspectul de sinteză a arte- 
lor, ci acela al variației speciilor de formulare artistice, ne vom rezuma 
în acest stadiu al analizei la relația dintre imagine și primul strat 
al percepției orientative, 
Privind chestiunea în această lumină, deducem că cel mai complicat 
Caz rezultă a fi acela al literaturii. Ceea ce se explică nu numai 
în virtutea împrejurării că în domeniul literar intră în joc atit simţul 
auditiv, cît și cel vizual. Mai important este un alt fapt. În plan 
literar legăturile dintre semne nu sînt date dintr-odată, într-o intuiție 
globală, Atit discursul poetic cit si procesul de desfäsurare a prozei 
presupun timpul care se scurge, Semnele se ivesc treptat, se decan- 
teazá și se leagă reciproc abia într-un stadiu ulterior, Muzica se 
deapănă și ea în timp, Dar fiecare moment al timpului pune, într-un 
anumit sens, mai plenar stăpînire pe noi, Punctul contine, în această 
privinţă, ceva din permanenta vibraţie a ansamblului, Literatura 
evocă si ea asemenea momente, Dar acest lucru se petrece, în cîmpul 
poeziei, ca un fapt de excepţie, În realitate literatura bună nu este 
obligată să supună afectiv și clipă de clipă conștiința estetică, Ea va 
cere o participare finală mai amplă și cu puteri de Iradiere retroactivă 
în timp, 
Domeniul poeziei este un cîmp al împlinirii abla rostite initial, lar 
semnul nu e trait direct decit în mod partial, Semnificațiile asoclative 
de natură textuală se integrează deci pe parcursul desfășurării gindu- 
lui artistic in așa fel incit ele conduc întotdeauna și la nevola de 
a dezvălui noemele spirituale ascunse in țesătura universului descris 
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sau structurile gramaticale ale edificiului fenomenal apar direct in 
planul perceptiei noastre auditive. Drept ire, intuim spontan 
si global intreaga retea compozitionalä in timp si acest lucru nu 
ne mai lasä rägazul cuvenit de a gäsi o multiplicitate de sugestii 
asociative in chip simultan. Ceea ce se petrece si datoritá imprejurárii 
cá muzica are legi de structurare formalä asemänätoare cu celelalte 
arte dar si unele constante cu totul particulare. Referindu-se la 
doctrina lui Fechner, Charles Lolo evidentiazá, in aceastá ordine 
de idei, faptul cá muzica se bizuie pe unele prerogative formale 
generice cum ar fi modificarea de tempo, másura, ritmul, directia 
si schimbarea de grad al intensității si al înălțimii. Totodată, însă, 
asa cum a remarcat excelent Helmholtz, muzica posedá comanda- 
mentele ei interioare specifice, ca perceptiile melodice sau armonice 
fundate pe raporturile de inrudire a sunetelor prin armonice. 
În orice caz, trebuie reținut cá opera artistică de natură muzicală 
implică cu discreţie gramatica ei formală pe tot parcursul lumii 
semnelor, ceea ce va conduce, atit la posibilitatea intuirii imediate 
a construcției, cît și la actul de trăire efectivă și imediată a acesteia. 
Artele vizuale în schimb, deși ni se înfățișează, spre deosebire de 
literatură, în mod direct și integral capacității noastre de surprindere 
intuitivă, instituie o distanță certă între semn și zona sugestiilor 
textuale. Astfel, limbajul plastic — alcătuit din semne si din relaţiile 
dintre acestea, precum și din ansamblul de semnificaţii ale stării 
de edificare formală — deși reprezintă o prezență ideală sub raport 
estetic datorita caracterului sáu de totalitate dată percepției, con- 
stituie totuși si un teritoriu al enigmelor. În alternativa artelor vizuale. 
procesul asociatiy este cu mult mai intens si mai stáruitor decit in 
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transferá reciproc din substanta lor intima. lar actul de participare 
la existentä adinceste si mai mult aceastä stare edificatoare de 
lucruri. j 
De aici deducem cá ideile privitoare la sinteza artelor nu se pot bizui 
pe o eventualä topire a limbajelor. Dezagregarea specificului semne- 
lor si a raporturilor acestora cu fondul asociativ al intelectului nu 
poate reprezenta decit o solutie utopicá a problemei. In schimb 
sinteza amintità este in másurá de a se realiza pe calea colaborárii 
dintre arte si pe drumul unificării, cit mai depline, a proceselor de 
forjare simbolicá a lumii, la nivelul actului de rostire artisticá a 
spiritului. Desigur, in contextul colaborárii dintre arte pot fi trans- 
puse sau imbinate si unele aspecte gramaticale ale variatelor forme 
de limbaje distincte. Dar substanta acestor limbaje nu este bine 
sà fie radical modificatä. Fara tndoiala ambientul modern poate sugera 
climatul optim al unor atari actiuni de aláturare, de intrepátrundere 
si deci de sintezà relativá a artelor. Totul ar trebui sá meargá insá 
pina la un anumit punct. În acest mod întreaga chestiune ar urma sá 
cîştige în demnitate, în funcție de gradul de implicare intelectuală 
a omului în ansamblul unor astfel de amenajări globale. 
Apare neîndoielnic că momentul de unitate al artelor nu se rezumă 
la aspectul spiritual sau la acela ambiental al problemei. În legătură 
strinsä cu ceea ce am numit temeiul simbolic al stadiului de sinteză 
estetică a manifestărilor creatoare se relevă și un alt atribut al dialo- 
gului dintre arte și al stării de vecinătate și de încrucișare a acestora. 
Este vorba, de această dată, de substratul poetic comun pentru toate 
formele de proiectare artistică a spiritului și a sensibilităţii umane. 
Subintelegem aici prin ideea de stare poetică o situație ce decurge 
din sensul originar al termenului grecesc poieo. În mod primar verbul 
desemna, în primul rînd, orice acțiune de facere. Implicit el indica 
efortul de a crea, de a produce și de a fi, în același timp, activ și în 
chip plenar eficace. Pe un plan secund conceptul sugera și tema pro- 
priu-zis literară, în măsura în care se referea — în termenii noștri 
de astăzi — la orice act de compunere poetică. | 
Observám insä, cu claritate, cum precumpänea motivul creatiei in 
general, starea de genezä in cuprinsul realitätii obiective date fiintei 
umane, teza facerii sau a alcätuirii lucrurilor si a ridicärii lor la 9081ا‎ 
Cu aceste rosturi trebuie sä folosim ideea de substrat poetic la ni- 
velul extins al tuturor artelor. Creatia de facturá esteticá este intot- 
deauna o näzuinfä către stadiul de facere in cadrul existenţei. Prin 
clädirea stilisticä a unei lumi pure a artei, creatorul implineste, por- 
nind citeodatä de la nimic, un adevärat univers viu al intelesurilor 
autentice ale lumii imaginate, Intentiile de producere si de elaborare 
rotunjita a unor opere ce se ivesc din orizontul realului si se eman- 
cipeazá, pentru a deveni alte moduri ontologice ale obiectivitägii 
— opere ce apar situate chiar deasupra unor atari teritorii prefigurate — 
capätä sensuri sobre de gravitate umanä si legitimári demiurgice. 
Am căutat sá schifäm pînă acum raporturile de diferenţiere dar si 
de unitate dintre cele trei specii de bazä ale conceptului general de 
arta, Yom arunca in final o privire sumará asupra notiunil restrinse 
de artá gi deci asupra relatiilor instaurate între artele vizuale ca 
atare, Deosebirile dintre genurile specifice ale domeniului vizuali- 
tätii artistice — gi anume pictura, sculptura, grafica, arhitectura, 
artele decorative, designul și scenografia — sînt în chip obișnuit 
cunoscute, 
Știm că pictura, de pildă, redă în plan, prin desen, compunere de an- 
samblu, perspectivă si culoare, bogăţia indefinitä a unei lumi ample 
tridimensionale, Tipul de creaţie picturală este deci, pe cit de com- 
plex, pe atît de iluziy și modelator de realitate, Puterea de transfigu- 


rare conținută în actul de edificare picturală decurge din însăși lupta 
artistului cu planul, 


În sculptură, restituirea volumetrică a gîndului estetic conduce la 
așezări mai consistente, mai stabile, dar care oglindesc mai puțin 
ordinea desfășurării largi a unei existente posibile. De aceea se quac 
cá pictura poate surprinde mai repede fugitivul sau instabilul, in 
vreme ce sculptura se apropie cu predilectie de»entitätile constituite. 
Evident observaţia e relativă, Dovedeste acest lucru tipul particular 
de construcție estetică în sculptura cinetică. În acest caz, tocmai 
dinamismul iluziv al picturii și predilectiile pentru momentele pro- 
vizorii ale firii devin motive de bază ale compunerii stilistice. Ceea 
ce reprezintă — în paranteze fie spus —un alt gen de sinteză 
estetică, de această dată la nivelul restrîns al artelor vizuale. 
Grafica evocă o savantă nevoie umană de aprofundare analitică a 
demersului creator, prin intermediul elocvent al desenului. lar de- 
senul sau insemnul gravat e orientat in directia reproducerii. Arhi- 
tectura, in schimb, contine un coeficient predominant de functiona- 
litate. Obiectul arhitectural se instaureazá in mediul urban si pe 
aceastä cale el poate deschide o nouä perspectivä pentru o sintezä 
a artelor la nivelul ambientului total. 
in linii mari acestea sint problemele principale ale raporturilor de 
distingere a artelor vizuale. Chestiuni speciale cum ar fi legäturile 
mai subtile ce subzistä intre poezie si picturä, sau intre arhitectura 
si muzicä, precum si intre muzicä si sculpturä, le putem aborda, 
atunci cind vom pune in discutie temele ritmului si ale constructiei 
imaginii in structura variatelor arte. 
Intr-o vedere finalä aici ne preocupä altceva. Ne gindim la o reflectie 
a lui Paul Ligeti pe marginea unui aspect al teoriei lui Riegl — aspect 
ce a fost amplu dezvoltat in doctrina lui Spengler. Este vorba de 
sirul continuu alcätuit de triada: arhitecturä, sculptura si arta pictu- 
ralä. Potrivit conceptiei de bazä a lui Spengler persista in istoria 
culturilor, privite ca organisme vii, o succesiune de tipul: arhitectura 
in faza initiala, dominind in arta egipteanä si, in general, in creatia 
artisticá proprie vechilor culturi superioare, apoi sculptura, intr-o 
perioadä mediana de inflorire, primind in cuprinsul culturii grecesti 
si, în sfîrșit, pictura, ca o caracteristică definitorie a virstei moderne 
a artei. Evident, starea de preponderentá a arhitecturii reapare, 
potrivit convingerii lui Spengler, in Evul Mediu — iar aceasta ca un 
ecou al unor timpuri strävechi simbolice — in vreme ce dominanta 
sculpturalä reinvie in epoca Renasterii. 
Desigur, faptul ق‎ in sfera vizualitätii unele moduri ale artei primesc 
un accent predilect, tn anumite timpuri istorice, este edificator 
pentru noi. Intelegem si motivele pentru care arhitectura a fost abi- 
litatá cu insistentá tn antichitatea sumero-egipteand, pentru ca spiritul 
elin sá puná in lumina virtutile de adincime spatialä si de modelare 
a conturelor proprii sculpturii. Ceea ce ne dá de gindit este ideea 
că această mișcare în trei timpi duce către un stadiu de abolire a 
artei, așa cum s-ar petrece lucrurile și într-o optică specifică viziunii 
lul Hegel, lar termenul ultim ar fi dat de condițiile existente la virsta 
istorică a totalei civilizaţii. 
“+۶ (٭071:ي+‎ 
i 198: pictura — ca un ultim stadiu al evolutiei 
artistice — reprezintă o formă de decadentà expresivă in raport 
cu arhitectura antică, și chiar în comparație cu sculptura grecească, 
Mai degrabă sîntem ispititi să considerăm că ne aflim în f i 
necesare evoluții istorice. Şi poate că کر‎ IE EU) 
\ : ` ٩ maturizarea deplină a celor 
trei specii fundamentale ale artelor plastice va conduce obligatoriu 
en 8 nouă pentru o sinteză superioară a vizua- 
۱ a, pe un plan mai înalt si prin încruci 
continuá, a modurilor artistice, ar up FE 
‚ar putea sá ne facă sá restituim mai 


8 meandrele spiritului și treptele succesive ale devenirii uni- 
versale, 
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PROFIL 


ADRIAN POPOVIC 


FASCINATIA FIGURII. UMANE 


Într-o convorbire recentă cu sculptorul Adrian Popovici asupra interesului > facies »-uri vag egiptiace sau indiene, de o concentrare nepätrunsä, care nu pot fi 
pe care-l acordă figurii umane —.dacá nu subiect unic, în orice caz preferential atribuite unei individualitäti sau epoci anume, producodilatatie temporalá, oregre- 
în creaţia ultimilor ani — artistul s-a pronunţat lapidar: «E fascinantă figura siune către « un timp extatic sau imaginar ». Prin intermediul lucrărilor lui Adrian 
umană | O supremă confruntare cu niște posibilităţi pe care le ai și dacă le ai»... Popovici sîntem astfel confruntati cu un timp primordial, acel timp în care omul nu 
Re nemorind creaţiile sale recente; « Poetul » (1974), « Cronicar » (1974), «Om pierduse nici contactul cu natura, nici forţele sale tainice, genuine. Fr 
cu povară » (1975), « Poet » (1975), « Mamá » (1975), «Sculptor» (1976), «Astro- Se rostește aici o nevoie specific modernă: valorizarea gustului pentru origini, 
nom » (1976) — ele par a indica pe lîngă preocuparea constantă pentru: figura _ fenomen pe'care Mircea Eliade l-a analizat exemplar in « Aspects du mythe»*,.. 
umană si o direcţie mai apollinică fata de desfășurarea expresionistă din «Corridas = « ieşim. din timpul istoric si personal si sîntem proiectati într-un timp fabulos, 


(1973) de pildă. Poate la aspiraţia către calm, la tonul solemn si hieraticpe care-I — transistoric ». 

percepem în lucrările amintite, să fi contribuit si unele sugestii lingvistice pri- Dintre creaţiile recente poate « Astronom» și « Poet»** condensează cel mai 
mite de la sculptura și arhitectura egipteană și orientală, sugestii asimilate însă clar conținuturile ideatice pe care artistul le închide în reprezentarea figurii 
cu multă modernitate și personalitate. umane. Privirea absorbită de înalt a « astronomului », privirea razantă peste lume 


Realizarea iconică in statuara lui Adrian Popovici se opune atit verismului aca- a poetului, ușoară înclinare a trupului, freamătul reflexiv al miinilor, 6 
demic cit si oblectivitätii reci a « noului realism ». Ea nu tinde la reprezentarea indică o pendulare, o stare tranzitorie între vis și viaţă. | « Poet »-ul, 
unei persoane anume, nu corespunae noţiunii de «portret» acreditată «Astronom »-ul — sinteze ale unor efluvii chtonice si uraniene, cumpene 
de tradiție, «Poet», «Cronicar», «Astronom» — nu sînt figuri indivi- între «elemente», niciodată desprinse de pámintul-matcá, năzuind totdeauna 
dualizate ci imagini schematizate, sublimate, transpuneri ale unor concepte, la dezlegarea misterului cosmic. 

În semnul plastic al figurii, Adrian Popovici transpune nu doar un rece Acest sculptor pentru care arta înseamnă gest de construcţie și poate si de auto- 
concept, ci si rezultatul reflexiunilor sale asupra problemei «condiției construcție, acest sculptor care nu se învăluie în « prestigiul dificultății sau al 
umane ». Căci dacă nu-l interesează « mimesis »-ul, explorarea mecanică a incomprehensibilitätii » a găsit calea de a se adresa direct nu numai sensibilităţii 
figurii, îl pasionează însă ceea ce transpare dincolo de evidenţă, latentele estetice a privitorului, ci și sensibilităţii sale morale. Fără ca această directitate 
ascunse în flinta umană și care-i marchează chipul. Discernem în acest tratament sa anuleze magia pe care sculptura sa Q exercită asupra noastră. 

cerebral al figurii o adevărată Weltanschauung, în care omul areo învestiturăaparte, OLGA BUȘNEAG 
fiind considerat depozitarul unor imense posibilităţi, al unor energii spirituale ne- — = 7 

numite. Imaginile sculpturale iradiază o gravitate initiaticá, o reculegere eremitä, * Gallimard: 1963, pag. 231. 

avînd privirea întoarsă înăuntru (v. «Cronicar ») sau atintitä către cer, ca pentru j Într-o primă variantă «Poet اب‎ in solutia-mausoleu expusă in 1974), recurgerea la 


TS CT OR 7 6 fragment subliniazä mai dramatic sensurile simbolice al i 
captarea invizibilului, a undelor cosmice (v. «Poet» sau «Astronom »). Aceste دا‎ masca mortuară a lui Eminescu personalizeazä IN O 
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CRONICA | DAN HATMA 


1. Autoportret; 2. Autoportret; 3. Golia; 4. lasii — 1970; 5. Trei lerarhi; 6. Pictorul Corneliu Vasilescu; 7. Tataia 


FE ad 


CRONICA 


Dan Hatmanu si-a construit cu migalä un univers artistic bazat pe inteligenta 
si nutrit de valorile culturii; si-a aflat, de-a lungul timpului, un mod de a se 
exprima fără teama de apropieri, fără obsesia diferentieril. 

Coerenta organizare a limbajului expresiv, progresiva simplificare elegantă 
a imaginii, căutarea unor metafore sintetice, reluarea acelorași teme pînă 
la aparenţa monotoniei, definesc deopotrivă un univers înscris în orbita 
unor mijloace tradiţionale ale artei noastre. lar dacă solemnitatea ritmurilor, 
calităţile înceși ale liniştii pe care le'exprimă dau sens celor mai simple 
detalii ale unor compoziţii si peisaje, în portrete, de pildă, Dan Hatmanu 
provoacă în mod deliberat « surpriză » prin distrugerea ironică a unor convenții 
mentale. Intelectualismul său ajunge ce multe ori la naivitate formală și spirituală. 
Imageria voit simplă a > lașului de ieri şi de azi» amintește, în această ordine 
de idei, hieratismul unora din reprezentările medievale. 

Dar dacă am defini pictura lui Dan Hatmanu drept « traditionalism vizionar » 
nu am putea cuprinde accentele expresioniste și nici opţiunea sa evidentă pentru 
satiră. Nu am putea afirma însă că între strigătul anxios, torturant al formulei 
expresioniste și virulenta satirei există vreo contradicție. Dimpotrivă, între 
aceste două repere ale creației lui Dan Hatmanu există evidente afinități, ambele 
au fost integrate în sinteza personală a limbajului său artistic. Imediat sesizabile 
în pictură (care își păstrează și potenteazä nucleul traditionalist) ele îi conferă 
un plus de complexitate, noi sensuri referentiale, 

«.., ne bucurăm de verva, ingeniozitatea si mai ales de surprizele unghiului 
întotdeauna interesant sub care știe să vadă fiecare fapt divers pe lîngă care alţii 
trec indiferenți. Este o calitate deosebită de pictor, aceea de a putea sesiza 
ceea ce este interesant, amuzant sau tragic, în amănuntul divers, plin de omenesc, 
al vieţii cotidiene, mai ales acolo unde nimeni nu vede nimic. Este o virtute a 
artistului și încă una ce nu se intilneste prea des ». Cuvintele lui Corneliu Baba 


— unul din maeștrii pictorului, cuvinte scrise cu prilejul uneia dintre primele 
expoziţii personale ale lui Dan Hatmanu, par extrem de actuale și acum. Expoziţia 
retrospectivă deschisă în sălile Dalles, în luna noiembrie, pune în evidenţă 
aceste calități, aduce în atenția generală același univers cunoscut, dar altfel 
organizat, animat de o atmosferă interioară nouă, 

Portretul i-a oferit lui Dan Hatmanu un cîmp experimental nelimitat pe care 
pictorul nu l-a practicat ca pe un joc gratuit, ci ca pe un constant exerciţiu de 
expresivitate, Este un exercițiu ale cărui rezultate de calitate le constatăm nu 
numai în ciclul autoportretelor ci şi în numeroasele variante ale portretelor 
unor colegi de breaslă. Unele din aceste portrete primesc o coloratură specială, 
se îmbină cu un puternic sentiment al timpului inexorabil, cistigind astfel în 
autenticitate și profunzime. 

Decorul vegetal nu este pentru pictor un teritoriu al seninätätii, De cele mai 
multe ori demersul său plastic nu se îndreaptă spre echilibru si feeric ci capătă 
o tonalitate dramatică, intră într-un climat moral de trepidatii și tensiuni, suscitä 
reverii tulburi. 

Scos din timp, universul artistic al lui Dan Hatmanu se deschide în spaţiu. Și 
nu de puţine ori el recurge la amintirea unor călătorii. Peisajul i-a oferit de 
pildă, în ciclurile « lașul amintirilor », « Oameni și case », sau în acela al desenelor 
inspirate de peisajul parizian, sursa directă, tonică, a unei emoţii lirice distilată, 
purificată apoi în liniștea atelierului, Suprapuneri ușoare de culoare ascund, 
pina la ultima tentă disimulat spontană, o arhitectură savantă, o gindire şi o 
realitate plastică proprie. Ele simbolizează parcă un principiu de diafanizare a 
universului, de rarefiere, de pierdere a corporalitátii. Desenele sînt de o mare 


fineţe în realizarea lor, iar efortul artistului de abia vizibil, cu neputinţă de 
dovedit. 
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CRONICA 


PAUL ERDOS 


Acordul dintre o realitate obiectivă dată, socială si istorică, si un univers interior 
al insului apartinind acestei realităţi, fructificarea unei asemenea corelatii pe 
planul expresiei si al comunicării artistice rezidă la baza aprecierii: Paul Erdös 
este un rapsod al țărilor de sus ale Transilvaniei. Avem în vedere echilibrul 
realizat în faptul coincidentei duse spre sau pina la identitate. Acţiunea creatoare 
în această direcţie presupune un proces de selectare, fie deliberat ca atare, fie 
intuitiv dar întemeiat pe experienţa de viaţă. Selecţie înseamnă, aici, opţiunea 
pentru acele elemente a două entități sau mulțimi, și anume realitate obiectivă 
si realitate subiectivă, pentru care se poate stabili o relaţie de corespondenţă 
biunivocă. De aceea tipurile lui Erdös — portret, personaj, figură — cu osebire 
caracteristice pentru un anume spaţiu si un anume destin, sînt cu osebire auten- 
tice, apartinind în acelaşi timp, în exclusivitate, creatorului lor — și le-am putea 
numi, de ce nu?, Täran din Certeza sau Tärani, Tärancä din Lăpuș sau Mireasă din 
Oaș, Mineri sau Cosasul, cu un singur nume, Oameni. Ar fi fost oare mai de pret 
această apartenenţă dacă am fi citit-o în tipologii deformate de fantezie, într-o 
factură proprie? Niciodată. Valoarea lor rezidă în adevărul lor, rezidă în frumu- 
setea naturii, a vieţii, Universul lui Erdós nu este circumscris nordului Transil- 
vaniei. Mai amplu, își asimilează, pe alte planuri, pe baza aceluiași tip de coinci- 
dentä, alte lumi, ale culturii, mai ales ale poeziei — Villon, Eminescu, Blaga, 
Szemler — luate drept realitate obiectivă, pe care artistul nu le va ilustra, cum 
nu sînt ilustraţii nici desenele mai înainte amintite, ci le va recrea în funcție 
de necesitatea propriei exprimări. De aceea as spune că Anno Domini, 1964, 
pentru Villon, aparţine realităţii Erdös în aceeaşi măsură ca În jocul întoarcerii, 
1972, sau ca Moartea gorunului, 1964, ori Gorunul, 1958. 

Descoperindu-si chemarea: desenul, pictorul Erdös cedează locul desenatorului 
definitiv, după cum ne aducem aminte, prin 1952. Retrospectiva (Dalles, nov.) 
nu înfăţişează altă ipostază a acestui artist căruia nici decorația murală, nici 
ceramica nu i-au fost străine. Părăsind paleta, Erdös nu de la ci spre linie va 
purcede, linia promitindu-i cucerirea formei și stăpînirea mişcării. Va porni 
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spre absolutul liniei, atins in concizia din Minzul, 1976. Dar si aici ductul, mode- 
lîndu-se nervos, nu va fi uniform si egal. Si, e drept, desenatorul n-a renuntat 
niciodatä la virtutile valorärii, picturale, in Táran din Certeza, 1961, sau Foc de 
primävarä, 1972, ori sculpturale, in Minerii, 1958, sau Orbi la Veneţia, 1972. — 
Am indicat date spre a ne întări convingerea, verificată de altfel de retrospectivă, 
că munca nu a avut a marca evolutiv dezvoltarea mijloacelor, desävirsite cu un 
sfert de secol in urma, Modificärile pe acest plan sint de ordinul adecvárii $i 
readecvärii. In relatiile dintre entitati (pe care ne-am intemeiat incercarea de 
cercetare si lecturä) a intervenit un element nou: timpul, cu ale sale alte dimen- 
siuni imprimate faptelor — de azisau de odinioarä. $i, daca limbajul liric-lucid al 
lui Erdös opereazä prin procedee de metaforá (Gorunul, Oas, s.a.m.d.) asociind ele- 
mente disparate, neintilnite ca atare in perspectiva lineara a abordärii realitätii 
obiective, in desenele ultimului deceniu nu numai simplificärile sau eliminärile 
sint mai frecvente iar asociatiile mai insolite, ci si viziunea se modificä, in locul 
unui singur punct fix al vizualitätii, artistul afirmind mai multe puncte fixe, 
mai multe perspective lineare simultane, accentuind forma si exacerbind miscarea. 
Obtine astfel unitatea unor spatii si unor timpuri neomogene, intensitatea cu 
care, mai ales, amintirile sint retraite anulind, propriu-zis, durata. « Rapsodiile » 
primesc astfel accentul grav al elegiei, nu numai in sfisietorul spatiu din Orbi 
la Venetia, ci si in Cintare vintului. 

Totdeauna, azi ca si odinioarä, in aceste desene raporturile clasice ale triunghiului 
semiotic — semn, referent, interpretant — în procese de ordine diferite, de 
la simplu la complex, sint detectabile, la indemina lectorului dispus sa citeascä 
această artă care-ţi oferă satisfacția cunoașterii si aceea a emotiei. 


HORIA HORSIA 


1. Minzul ; 2. Íntilniri; 3. Orbl la Venetia; 4. [n jocul întoarcerii; 5, Tûran din Certeza; 6. Flä- 
cdu din Bicsad ; 7. Miner; 8. Mineri (fragment); 9. Mireasd din Ods 
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VICTOR ERNEST MASEK 


|. PROSPECTARE INSEAMNA ANGAJARE 


Viitorul artei se naşte azi! De aceea el va arăta, în mare parte, așa cum noi 
înşine ne aşteptăm să arate, cum înțelegem să-l intimpinam și să-l prefigurăm. 
« Prezentul este acela care circumscrie orizontul așteptărilor cu care privim 
viitorul » scrie un sociolog al artei, dar — aș adăuga — nu numai al « asteptäri- 
lor » ci si al actiunilor, mai mult sau mai putin constientizate, a caror rezultantá 
este. Pentru cá omul nu are numai datoria sá se intrebe si sá « constate », in 
mod pasiv, oricit de riguros stiintific, ce-i rezervä viitorul, dar si posibilitatea 
de a dori un anume viitor, si deci datoria de a lupta pentru el. Nu este astfel 
lipsit de importantä ce credem, mai exact spus: ce asteptäm azi de la viitor 
pentru formele concrete in care el se va realiza miine. | à "^ 
In spiritul unei asemenea responsabilitati si al constientizáril semnificatiei 
viitoare a actiunilor si proiectelor noastre prezente, a fost elaboratä — in cadrul 
Programului partidului nostru — strategia prospectiva de dezvoltare economico- 
socialá si culturalä a Romániei. lar atentia ce-i este acordata artei in cadrul acestei 
strategii umaniste rezulta tocmai din constiinta faptului cá formele de arta pentru 
care militeazä idealul estetic, dar si cel social-uman al comunismului, nu pot 
fi cele rezultate din combinarea arbitrarä a unor forme date, cu aleatoriul, 
ci din promovarea constientä si consecventä a unei arte profund angajate 
în lupta pentru continua îmbunătăţire a calităţii vieţii. Pentru că destinul 
artei este inseparabil legat de destinul omului, iar imaginea unui viitor fără artă 
este echivalentă cu imaginea unei lumi de roboţi actionind exclusiv după o rece 
si impersonalä logică a eficienței pragmatice. 
Unei lumi convinse că istoria si menirea artei s-a încheiat și care e gata să 
se împace cu acest « destin », viitorul îi va rezerva cu mai mare probabilitate 
« surpriza » confirmării acestei previziuni, indice al unei vieţi afective atrofiate 


conştiente de capacitatea formativă și re-formativă, de neînlocuit, a artei, încre- 
zătoare în inepuizabila profunzime a sensibilităţii şi afectivității umane, și care-și 
va cäläuzi proiectele si deci și acţiunile (social-politice și culturale) în acest sens, 
viitorul nu-i poate rezerva decît confirmarea si amplificarea acestor așteptări, 
prin dezvoltarea unor noi forme corespunzătoare de expresie şi trăire artistică. 
lată pentru ce consider că îndrăzneala de a risca ipoteza unui viitor posibil — în 
cazul nostru cel al artei — nu este o întreprindere hazardată şi gratuită, ci un 
act rațional de angajare socială și ideologică, marcat de responsabilitatea acţiunilor 
noastre prezente pentru formele concrete de configurare a acelui viitor. De 
a-eea, nu numai prospectarea speculativă ori calculul prognostic obiectiv al 
traiectoriilor de dezvoltare probabile se justifică în demersul de cercetare a 
viitorului ci, în aceeași măsură, și polemica teoretică, deși se mai consideră că, 


întrucît nici o asertiune emisă nu are încă girul verificabilitatil practice, orice 
discuţie în contradictoriu ar fi, aici, de prisos. 


Desigur, nu e suficient să doreşti dezvoltarea unui fenomen într-o direcţie 
anume pentru ca aceasta să se si realizeze, mai ales dacă evoluţia respectivă ar 
contrazice logica mişcării istorice reale, Pentru a deveni realitate, proiectele 
noastre, oricit de entuziaste sau necesare, trebuie să se înscrie în orizontul 
posibilului, Un orizont suficient de cuprinzător însă spre a permite evoluţia 
unor forme ale spiritualităţii, fie în sensul confirmării (si conserväril) valorilor 
umane esenţiale, fie în cel al degenerării lor, De aceea, responsabilitatea și lucidi- 
tatea tentativelor noastre prospective presupune nu numai clarificarea a ceea 
ce ne poate aștepta, ca replică nedorită a viitorului, Cunoaşterea acestei « replici » 
nedorite, dar posibile, întrucît exprimă — în cazul artei, de plidă, — convingerile 
si sensul acţiunilor unor artisti si teoreticieni contemporani, ne obligă la mai 
multă prudenţă și fermitate critică în aprecierea unor forme și direcţii ale artei 
contemporane pe care, poate, am fi dispuși să le tratăm cu nepäsare și Ingädulntä 
ca pe niste simple bizarerii fără importanță, Cum însă prezentul din care se "n 
dezvolta viitorul include și asemenea fenomene, In care germineazä varlantele 
posibile ale unei dezvoltări aberante a artei, critica Ipostazelor nedorite ale 
viitorului trebuie să înceapă cu critica Izvoarelor lor detectabile în realitatea 
estetică si in confruntarea teoretică actuală, 


Il, NECESITATEA POLEMICII 


Dacă este adevărat că «viitorul arte] este conținut în prezentul ei», și dacă 
este de asemenea adevărat că « viitorul este unul singur », devine evident c 


á nu 


48 


toate formele actuale, atit de diferite si contradictorii, prezentate de universul 
artistic contemporan, isi vor putea prelungi si dezvolta existenţa, ca forme 
caracteristice viitorului. Cu alte cuvinte, depinde în mare măsură de ceea ce 
apreciem şi omologăm noi astăzi ca valabil şi « de dorit» în artă, SGT Ca 
aceastá posibilitate, continutá in prezentul artei, sí nu alta, sá se concretizeze 
ca atare, cel putin in viitorul mai apropiat. 


De aceea, reflectia prospectivá asupra artei implicá astázi, mai mult decit oricind, 
o atitudine polemicá, de confruntare teoreticá si optiune, pe baza unor criterii 
ce nu pot fi doar estetice, ci vizeazä finalitatea de ansamblu a sistemului social- 
uman, optimizarea progresiva a conditiei umane, intrucit destinul artei este 
organic legat de destinul omului. Atitudine polemica, ce se cere insotita de 
un demers disociativ, de inläturare a confuziei, mai ales terminologice, care 
ne impiedicä sa intelegem si sä gindim coherent realitatea artistica contemporanä, 
si sa distingem in ea ce este autentic si ce este impostura, ce este germinare 
de noi forme si ce este simplu atavism mascat de fronda. Disociere absolut nece- 
sara, intrucit, dacá din numeroasele experimente si directii artistice contem- 
porane ce-si revendicä un destin mesianic, unele doar vor fi — in mare — cele pe 
care viitorul le va confirma ca reale si reprezentative pentru ARTA sa (considering 
starea de derutä si inflatie tipologicä actualä din sfera productiei artistice doar 
o stare de tranzit determinatä de impactul dintre douä tipuri de civilizatie), 
mult mai multe vor fi în schimb formele de manifestare si expresie a sensibilităţii 
estetice proprii omului de miine. lar nesiguranta noastra de astazi se datoreaza, nu 
în mică măsură, tocmai apariţiei si individualizării, încă de pe acum, a unor 
asemenea noi forme de atitudine şi acţiune estetică, distincte de artă şi cu o finali- 
tate proprie, neconstientizatä însă ca atare, si ale căror direcţii de evoluţie sînt 
confundate cu cele ale artei în genere. 


Ill. FUNCȚIA COMPENSATOARE A ARTEI 


Faptul că sumbra prevestire a lui Hegel privind iminenta moarte a artei este 
tot mai insistent reluată în actualul context al impactului dintre universul de 
idealuri si valori ale artei si cel al finalitätilor si imperativelor specifice revoluției 
tehnico-stiintifice, nu este întîmplător. Nu puţini sînt teoreticienii ce resimt 
ca pe o stare de totală derută şi de acută criză a valorilor situaţia artei contem- 
porane in lume. Și aceasta, pe de o parte, întrucît unii artiști par să fi 
trecut «cu bagaje cu tot » în tabăra « adversarului » respectiv al ştiinţei, renun- 
tind la finalitatea si functiile traditionale ale artei si nemaiväzind in creaţia 
artistică decît un inepuizabil şi inedit domeniu de aplicare al «inteligenței 
rezolutive » si de experimentare formală a unor instrumente si procedee tehnice 
noi, iar, pe de alta, pentru că, după alţii, noua ierarhie de valori promovată de 
revoluţia tehnico-stiintificä, ritmurile, motivațiile si activităţile specifice civili- 
zatiei actuale îngustează la maximum spatiul de manifestare al artei. Nu neg 
existenta atitudinilor si situatiilor semnalate mai sus, mi se pare insá ci dilema 
= deloc fara iesire — privind destinul artei contemporans e alta. Respectiv nu 
ات ی‎ dacä civilizaţia actuală şi — cred eu — cea viitoare, caracterizate tot 
ا‎ ATA A sistem existenţial tehnocratic şi intens pragmatic, mai 
ih =a RUES و‎ ct artei, daca imaginatia si inventivitatea 
si inovației estetice, mi se ee تا 9ئ2‎ 
mal posedä, ca om, un crez si id 325. و‎ QE en 
ca alternativa, semenil M ru sal de viata legitim ESC sal props: 
! ۲6۳۱۱۵۲ Sal, şi pe care să-l opună tendintelor de pervertire 
pragmaticä a valorilor umane esentiale, Cu alt i Wee 3 [ 
Intrebarea dacä si tn ce másurá — si n cu x Si dee: A E a 
o funcţie axiologică si spirituală de com e I ce va 02 0 
— pe plan uman si social — de A ARS ٤ ی ات‎ 
N | inamica dezvoltării tehnico-stiintifice. 
ns consider nu numai că arta este şi mai ale i justificată 

dar că — poate aparent th کی سی‎ S va fi necesară si justifica 1 
oricind fnainte, $i aceasta, datorita f, ee ee dec 
۱ rita faptulul cá producerea si receptarea operel 


de artä reprezintä una di incl 
a Una dintre principalele m itäti i 
« fortele umane esentiale », SER E Seo Nnnc tarea unora dine 


autocun n ۱ a afectivitätli si nevoia individului de 
oricind POR 5 O SRE CALS: Vom avea nevoie de artä mai mult decit 
lumina unor mani ۱ do momentului ei de adevár uman — vizibil doar la 
ran A 5 xp ozil ale afectivității — conditia omului riscá sá se transforme 

; robot perfect, actlontnd fara greşeală si cu o anonimă eficacitate. 


X سس‎ A 


Niciodatá, de la Socrate tncoace, n-a fost poate mai actual îndemnul pe care 
filosoful grec si l-a adresat sies! si celorlalți: cunoaste-te pe tine însuţi l Și, mai 
ales, cunoaste-te pentru a sti ce poti deveni si cum poti învinge piedicile care 
nu te lasă sd fii ceea ce al aflat că esti, ca potentialitate, De aceea, ca nicicind 
pind astazi, omul va avea nevole de acea oglindä paradoxalá a artei, in care te 
gasesti nerecunoscindu-te, de acea oglindä care, reintilnindu-l ‚u sine, sä-i 
aducă aminte că e capabil de visare si duioșie — nu numai de luciditate statistică 
şi eficiență pragmatică, că ştie să se uimească în faţa viitorului, nu numai să-l 
prevadă în formulele unor prognoze riguroase si adesea fataliste. Pentru că, 
în mod obiectiv, el va avea din ce în ce mai rar prilejul să se regăsească astfel în 
formele si produsele activităţii sale curente, mecanizate, planificate şi rationali- 
zate la maximum de procesele de productie specifice revoluţiei tehnico-stiin- 
tifice. Pentru că omul nu este numai «homo faber » ci gi « homo ludens » si 
«homo significans », dar civilizaţia tehnico-stiintificä le va oferi poate, ultimilor 
— prin activitatile specifice el — un spatiu de manifestare din ce in ce mai re- 
strins. In epocile marcate prin productia manufacturierä si artizanalá, din anti- 
chitate si pinä la Renastere, sau in cele ale elanului iluminist spre multilaterali- 
tate, individul se putea manifesta plenar, — sub acest aspect —in mai toate formele 
de activitate, de la cea de mestesugar la cea de politician sau Invätat, puníndu-si 
din plin in valoare intreaga gamá a «fortelor sale umane esentiale » (Marx). 
Visätorul pätimas îşi dădea mina cu observatorul lucid, intruchipind politicianul- 
artist, caracterizat de Machiaveli. Rigurozitatea şi precizia se îmbinau armonios 
cu fantezia dezläntuitä, în obiectul născut din mîna mestesugarului. $i desi epocile 
amintite au atins, in creatia artisticä, realizäri de culme, publicul acestei arte 
era relativ restrins între altele si pentru cá multe din trăirile si 
satisfactiile estetice — pe care omul contemporan le mai poate avea azi, aproape 
numai prin contactul cu arta — el și le satisfäcea în activitatea sa productivă 
zilnică. Faptul că azi, în lumea capitalistă, omul nu mai are prilejul să-și con- 
firme in mod spontan si firesc aceste « forte esenţiale» — nu inseamnä cä ele 
au devenit mai putin importante si nici cä ele pot rämine multä vreme nesoli- 
citate fara a mutila grav profilul spiritual al omului contemporan. Pentru cä, 
parafrazind lucidul avertisment adresat de Goya contemporanilor sai, devine 
din ce in ce mai evident, astäzi, cá nu numai letargia ratiunii dar si somnul afecti- 
vitätii naşte monstri. Monstri ai nepäsärii şi omuciderii cu singe rece; monstri 
ai subordonärii pasive fata de orice destin; ai transformärii omului din scop 
in mijloc al civilizatiei si al dogmatismului scientist. 
Afirmarea aceasta räspicatä a functiei compensative a artei in rearmonizarea 
universului spiritual al omului are o dublá finalitate polemicä. Ea vizeazá, pe 
de o parte, acele predictii ce plaseazä viitorul artei sub semnul identificärii ei cu sí 
dizolvării sale în realitatea tehnologică; iar pe de alta, credinţa in intelectualizarea 
si cerebralizarea progresivä a procesului de creatie $i receptare artisticä, In 
ambele cazuri, functia umanä, compensatoare (deci de disociere ca pol comple- 
mentar), a artei, in raport tocmai cu realitatea probabilä si cu solicitarea unila- 
teralá a instanţelor rationale, este, din principiu, negată, 
Astfel, adepţii dizolvării artei fn realitate consideră că principala mutație pro- 
babilä si de dorit, a artei, constă în faptul că arta părăsește hotărît muzeele, spre 
a aparţine străzii, mediului urban şi industrial, spre a fi prezentă exclusiv în 
obiectele care ne înconjoară, deci în existența noastră « cotidiană ». În această 
ipoteză — acceptată atît de N. Schâffer cit și de K. Pfaff, de pildă — întreg 
mediul uman, artificial, va fi un mediu frumos, plastic ordonat, întrucît «arta 
va fi egală cu viata însăși, artist fiind întreaga societate ». 
Sună frumos si încurajator, dar numai la prima vedere, căci, în esenţă, o asemenea 
evoluție ar putea duce la dispariţia artei ca atitudine spirituală specifică, 
la ștergerea limitelor dintre artă și viata. Izvorítá din viață, arta nu este viață, 
ca atare, ci stimulent al ei, si poate fi stimulent numai în măsura în care îşi päs- 
trează distanţa reflexiv-critică faţă de formele concrete ale realității, facilitind 
apropierea vieţii concrete de idealul de viaţă al omului. Pierzindu-si calitatea 
de entitate spiritual-materială specifică, diferită, arta s-ar integra într-o altă 
ordine ontologică, fiind astfel resorbitá. A face frumoase obiectele care ne 
înconjoară este numai o funcţie a artei, dar nici unica şi nici cea mai importantă. 
De altfel, problema nu constă în aceea că arta n-ar trebui să contribuie si ea 
la « asanarea estetică » a mediului ambiant, ci doar în ce măsură această direcție 
ce preocupări socialmente necesară (dar preluată, treptat, de o nouă formă 
de atitudine si activitate estetică — paraarta) poate mobiliza întregul potential 
al creaţiei artistice viitoare, Căci există riscul ca, prin absolutizare, acest efort 
să anuleze altele, mult mai vital necesare echilibrului spiritual al societăţii, şi 
în primul rînd funcţia ei compensatoare pe planul stimulării afectivității. 
În aceeași ordine de idei trebuiesc respinse (ca nefiind de dorit şi nu ca fiind 
« imposibile ») predicțiile ce consideră drept principala direcţie — pozitivă 
$ chiar «salvatoare » — de evolutie a artei, inscrierea ei pe orbita gindirii 
de tip stiintifico-matematic sí a aplicatiei tehnologice (este vorba deci nu de 
folosirea, salutarä, a tehnologiei moderne ca instrument, deci ca mijloc de cre- 
atie, ci de transformarea creatiei artistice, ca atare, in demers tehnologic si experi- 
ment de tip științific = în sensul artei preconizate de Nicolas Schöffer). Pentru 
că În raport cu dogmatismul de tip scientist, ce ameninţă să ne rătăcească printre 
lucruri, «permitind obiectului să absoarbă subiectul-omul », rolul artei nu 
este acela de a se subsuma ş integra pasiv acestui proces, ci de a acţiona asemeni 
unui « feed-back », de a interveni împotriva tendinței de absorbție a subiectului, 
conservindu-í şi stimulindu-i individualitatea afectivă gi reflexiv-critică, pledind 
pentru permanenta subiectivităţii ca unică sursă energetică anti-entropica. 


Accentuarea exclusivă a laturii rational-logice a fiinţei umane, si mai ales soli- 
citarea ei exclusivă — pînă la a transforma gi arta într-o emanatie a ei — este 
o altă cauză a « unidimensionalizärii » fiinţei umane, Dar omul nu este ا‎ 
rationalitate gi inteligibilitate, omul este bidimensional, or, arta contemporani, 
și mai ales cea viitoare, are datoria să ofere si să conserve această bidimen- 


slonalitate, 


"IV. ÎNTRE RATIONALITATE ȘI AFECTIVITATE - 


In aceastä ordine de idei putem mai lesne evidentia acum si viciul de fond a 
celei de-a doua mari categorii de predictie, ce plaseazá viitorul artei exclusiv 
în orizontul rationalitätii, Astfel, pornindu-se de la constatarea procesului is- 
toric real, de crestere a rationalitatii in detrimentul emotionalitatii, viitorul artei 
este văzut in sensul « intelectualizării ei progresive » şi ca « eliberare a inte- 
lectului din sclavia sensibilităţii >, Arta viitoare va fi o specie a « frumuseții 
intelectuale » si a « meditatiei metafizice », înscriindu-se într-un proces istoric, 
ireversibil, de intelectualizare a întregii vieţi sociale şi spirituale, în care impor- 
tanta factorului conștient crește. Prorocind definitiva transmutatie a lucidi- 
tätii In zona creaţiei artistice, adepţii acestei perspective de evolutie a artei 
ne vestesc zorii unui nou romantism abstract, « căutător al misterului ascuns 
in lumina gindirii ». Pentru omul viitorului, arta va fi, ni se spune, pur si simplu 
«inteligenta concentrată si solidificatä în cristale, inteligenta liber desfásuratá 
in zborul sí cugetarea ei», Necesitatea ístoricá, tendinta si vointa implacabilä 
a progresului sensibilitätii artistice va parcurge astfel — conform viziunii amin- 
tite — drumul ascendent spre țărmul «emoțiilor superioare iluminate de 
frumuseți intelectuale ». 

În lumina tuturor celor spuse la început despre funcţia compensatoare a artei, 
consider — fără a nega creșterea rolului si ponderii rafionalitátii—cá, în principal, 
altele vor fi ipostazele posibile ale luciditätii în domeniul estetic al viitorului. 
Ascultindu-i pe cei care salută « ridicarea artei în sferele gîndirii filosofice, prin 
înnobilarea ei, cu semnele interpretării filosofice a realităţii și transformarea 
treptată a filosofiei în muza regentă a actului artistic », má simt totuși mai atras 
de interpretările ce consideră că menirea specifică a artei este de a ne purta 
— cum scrie Rene Huyghe — în acea «sferă difuză în care omul depășește 
nu numai limitele sale intelectuale ci si graniţele sale personale pentru a cu- 

prinde acel ,,síne'' situat deasupra eului individual». Desigur, nu fac in nici 
un fel elogiul irationalismului, nici nu pledez pentru o artă care să fie bfiguialä 
incoherentă a unei stări delirante, dar nu pot să nu reaccentuez faptul banal 
— uitat, se pare, de astádatá — că limbajul artei diferă esenţial de cel al cuvintelor 
si ideilor din discursul logic şi că arta ne permite — cum scria același René 
Huyghe — să explorám şi să aducem la expresie mai cu seamă acele zon2 ale 

vieţii interioare care altfel ne-ar rămîne necunoscute, neexprimate. Intervenţia 

lucidă a raţiunii se manifestă aici abia « post festum », avînd rolul de a elabora, 

de a conferi o structură stabilă acestei imagini, care altfel « nu ar rămîne decît 

o emanatie vagă si confuză » 1. Arta nu este în primul rind un instrument al inte- 

ligentei, chiar dacă aceasta i se consacră şi-i poate fi de folos. Ea ne poartă « pina 

la acea regiune unde cuvintele si ideile isi pierd puterea, unde gindirea este 

depăşită în funcționarea ei» läsind loc limbajului intuitiv al imaginilor si al 

« șocului lor imprecis dar penetrant asupra sensibilităţii noastre», soc ce ne 

poartă mai departe decît zonele pe care le-am fi putut străbate doar cu ajutorul 

luciditatii 2, 

Dacä receptarea artei, si mai cu searnä efectul ei formativ si cognitiv asupra 

spiritului uman se situeazä deci, precumpänitor, sub semnul afectivitatii si al 

träirilor intuitive, momentul creatiei poate beneficia, cu un substantial spor 

de eficientä, de aportul luciditátii intelectuale. $i aceasta tocmai tn vederea 

unei obtineri mai sigure a efectului dorit si al accentuärii capacitätilor ei de 

inriurire emotionalä a receptorului. Pentru cä, dacä Brecht, de pildä, cerea 

artistului detasarea lucidă (în sensul unui control riguros al intelectului) de 

structura pe care o construieşte, el urmărea tocmai posibilitatea ca aceasta să 

devină o mai eficientă sursă de emoție. Creşterea ponderii rationalului în artă 

cred că trebuie înţeleasă tocmai în acest sens, ca participare la creație dar nu ca 

scop şi efect scontat al receptării artei. Cu alte cuvinte, ceea ce sîntem îndreptă- 

titi să revendicăm pentru arta viitorului este creşterea ponderii luciditätii si 

factorului conștient în producerea operei pentru obţinerea unei mai profunde 

emoţii în receptare. $i nu a oricărui fel de emoţii ori satisfacţii ci a celei specific 

artistice, Pentru că fascinația pe care o exercită arta nu poate fi aceeaşi cu 

atracția şi fascinația pe care o exercită asupra mea perfecțiunea unui avion 

supersonic şi a traiectoriei sale ante-calculate, sau eleganța unei demonstraţii 

matematice, Fascinantă poate fi, pentru savant, şi structura materiei. 

Nu este vorba deci, în pledoaria noastră, de un protest împotriva sporului de 

raționalitate în ansamblul vieţii socio-economice a omului de miine, şi nici de 

a condamna omul să rămînă « dominat de emotionalitate», ci de sublinierea 

unei necesităţi vitale a omului şi anume aceea de a-și conserva — cu ajutorul artei — 

capacitatea de reacție emoţională în fata realității, şi prin aceasta acea « bidimen- 

sionalitate » ce-l caracterizează, lar în ce priveşte sfera propriu-zisă a artei, 

mi se pare mai reală, si oricum mai de dorit, ipoteza conform căreia, chiar con- 

struită precumpdnitor rational, arta va continua să se adreseze, precumpdnitor, 

afectivității, = 


i N rr پک‎ imaginii, Bucureşti, Edit, Meridiane 1971, p. 150, 
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ARTA — COSTUM 


Core au fost si sint relaţiile artiștilor plastici cu moda ? Ele sint foarte vechi, artiștii 
exersindu-si talentul si in legäturä cu acest — mai cu seamä — mundus mulie- 
ribus, cum spunea Baudelaire. Imediat ne gindim la costumele pentru numeroasele 
serbäri din evul mediu si Renastere. Pind si tratatul lui Cennini propune pictorului 
sá acorde sfaturi cosmetice: « Vei face un mare serviciu femeilor tinere. . . indi- 
cindu-le cum sá foloseascä culorile dupä care se innebunesc si apele pe care trebuie 
sá le intrebuinteze pentru infrumusetare...». Sint menționați - pictorii consilieri 
de modä ai capetelor incoronate — si aveau ceva de lucru, daca ne gindim cä de 
exemplu garderoba Ecaterinei a Rusiei cuprindea cam 15.000 rochii si costume, 
Un Isabey « proiectant» de nasturi de mare succes nu este un fenomen neobișnuit. 
Să ne rezumăm doar la secolul nostru, pornind de la importanta observaţie a lui 
Pierre Francastel, anume că « arta de avangardă, atit de necunoscută, a marcat 
timpul nostru prin țesături, modă (s.n. ), decor, stilul cărților ». Într-adevăr, una din 
cele mai directe cäi de acces ale artei moderne către existența zilnică a fost con- 
ceperea de desene pentru textile si crearea de modele. Nu e o figură de stil a spune 
că marea doamnă a artei abstracte cum a fost supranumită Sonia Delaunay. a 
pus această artă pe spinarea femeilor. În anii '25 somptuoasele mantale brodate 


ieşite din casa ei de modă invesmintau dive ca Gloria Swanson (introducem alei 
o interesantă — si provocatoare de controverse in lumea artiştilor — opinie poetic 
exprimată de Jean Arp: « Este mai natural să brodezi decit sd pictezi în ulei; rin- 
dunelele brodeazä cerul de mii de secole »), iar Dufy desena țesături pentru casa 
Rodier. Să mai amintim că Bauhaus-ul furniza si modele pentru o fabrică de textile, 
că influența profesoarei clasei de textile de la Bauhaus Anni Albers s-a extins apoi 
în învățămîntul de arte în S.U.A., fapt ce trebuie pus in legătură cu nașterea 
ulterioară a direcției numită «artă suplă» (Soft Art), specifică mai cu seamă 
« culturii feminine », direcție de operează o revalorizare a abilității manuale si a 
materialelor naturale, fiind caracterizată de o înțelegere flexibilă a relaţiei artă- 
proces artizanal. Aproximativ în aceeaşi perioadă Sophie Tauber Arp era profesoară 
la scoala de arte si meserii din Zürich; exemplele ar putea continua pind la, să 
spunem, tesäturile concepute în 1954 de Getutio Alviani după concepte cinetice vizuale, 
sau pînă la fularele desenate in 1969 de Calder, pentru Maeght. 

Artistul plastic rămîne un leader de opinie în privinta modei pentru un grup mai 
larg sau mai restrins, foarte multi creatori din primul eşalon international al model 
avind (si) studii de artă. M. D. 
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AL COSTUMULUI 


Costumatia a fost mereu inconjuratá de mister. 

Preoții si împărații inspirau prin înfățișarea lor teamă sau admiraţie, 
femeile rápeau ochii cu gáteala lor, fárá ca cineva sá fi reusit vreodatä 
sá le pátrundá secretele succesului. 

Aureolatä de prestigiul rangului si al banului, eleganta a fost piná nu 
demult apanajul elitelor, de neajuns si de neinteles pentru multime. 
In secolul nostru, in focul luptelor pentru egalitate (a claselor opri- 
mate, a sexului slab, a popoarelor supuse) arma costumului a fost smulsä 
din miinile stapinitorilor de altă dată; ultimele bastione ale mis- 
terului, casele de modă, care elaborau în secret linia modei, lansîndu-și 
spectaculos creațiile exclusive, au fost silite prin anii '70 să recunoască 
inițiativa cetățenilor de rînd, odată cu apariția pe stradă a minijupei 
sau a blugilor. Azi costumul își mută pe nesimţite sanctuarele din 
saloanele marilor croitori în atelierele artiștilor plastici, iar creația 
Vestimentară e pe cale să-și ia locul cuvenit între artele decorative, 
în cadrul designului. Nu întîmplător, desenatorii de modă sînt 
formaţi în tara noastră alături de scenografi, pictori sau sculptori, 
in institute de învățămînt artistic superior, 

A sosit momentul sá descifrăm limbajul înfățișării umane, să ordonäm 


semnele vizuale prin care se stabilește comunicarea și se trezesc 
reacții afective, 


La baza alcătuirii aspectului unui personaj (pe scenă ca și în viata 
zilnică) stau de fapt aceleași legi ale compoziției, formei și culorii 
care guvernează orice creaţie artistică — fle ea de arhitectură, sculp- 
tură, pictură sau decorație — rezultatele flind de aceeași infinită 
diversitate 

Asa de pildă, raportul de mărime dintre lucrare și mediul amblant 
este tot atit de important pentru o clădire, o sculptură sau o pictură 
— conferindu-i monumentalitate sau doar un rol de detaliu într-un 
ansamblu — ca și în cazul costumului ; supradimensionarea prin peruca 
sau tiara voluminoasă ca și prin mantia amplă a fost folosită de toți 
domnitorii absolutisti, de la faraonii egipteni la Regele Soare, pentru 
a-i înălța deasupra supușilor. 

Raportul proporțiilor este tot atit de expresiv și în cazul unei construcții 
(care poate fi precumpânitor verticală, ca o catedrală gotică, sau orl- 


zontală, ca un palat de Renaștere) ca și în silueta umană (care în 
epoca goticului era subtiatä și alungită prin haine strimte, bonete 
și pantofi ascuțiți, pe cînd în Renaștere era lätitä si amplificată prin 
veșminte largi, revere late, berete plate etc.). 
Posibilităţile de remodelare a trupului cu ajutorul costumului, de 
mărire a unor volume (prin țesături groase, incretiri, vatuiri etc.) 
sau de subtieri (prin corsete etc.) au răspuns de fapt unor probleme 
de sculptură, rezolvate în același sens, dar cu mijloace diferite, de 
artiștii plastici ca și de costumierii din fiecare epocă. Așa, de pildă, 
transformările determinate de ridicarea Imperiului bizantin pe ruinele 
Romei antice pot fi urmărite la fel de limpede în sculptură ca şi în 
costum, înlocuirea idealului umanist — «mens sana in corpore 
sano » — cu cel idealist creştin exprimindu-se prin pierderea intere- 
sului pentru carnal atît în reliefurile din piatră sau fildeş, aplatizate 
si abstractizate, cît si în veșmintele rigide, adevărate carapace din 
mătase ۰ 
Desenul și pictura alcătuiesc de altfel prin machiaj chiar fizionomia 
personajului întrupat de fiecare. 
Ca orice lucrare de artă, si înfățișarea umană i 
materialelor concrete care o alcătuiesc. Îmbrăcămintea fiind determi- 
nată în primul rînd de nevoia de protecție a trupului, în zonele de 
frig sau de căldură excesivă s-a recurs la blană sau linà, în regiunile 
temperate la fibre vegetale, mătase etc., in lupte loviturile au fost 
parate prin zale sau armură, iar pentru explorarea mediilor străine 
vieții umane — adîncurile apei sau ale văzduhului — Sau inventat 
costume de scafandru sau echipamente de cosmonaut, 
În toate cazurile, aspectul veșmintelor a constituit însă Şi un ansamblu 
de semnale, comunicînd de la distanță intențiile purtătorului de a 
ieși din comun — prin extravaganfi — sau de a se înserie într-un 
grup — prin uniformă — de a speria — ca unii războinici, purtind 
coarne — sau de a atrage etc, 
Același material, lenajul, a fost folosit în mod difer 
trebuia să exprime: pe cînd sportivii 
ESAN Suman <a pala suple, oratorii Romei imperiale dobindeau 
ȘI Prestanfá datorită togei răsucite de trei ori 
în jurul corpulul și formînd mari falduri curbe, 


a ființă doar datorită 


d "it după ceea ce 
Greciei antice se înveleau 


Oprindu-ne doar la mijloacele de ajustare a fesäturilor în vederea 
vemodelării corpului, se poate urmări drumul logic parcurs de gindirea 
artistică în decursul vremii, 


Tt 


Fig. 1. Drapaje din tesdturd necroitd, a. hymalion grecesc ; b. sari indian; c. haic arab 


Dintre posibilitatile folosirii produselor textile, cea mai simplá 
e aşezarea pe corp a tesáturii asa cum a ieșit din rázboi, de formá 
dreptunghiulará, fárá a fi croitá (fig. 1). Multe popoare din regiuni 
cu climá relativ caldá si-au infásurat trupul si uneori si capul cu astfel 
de mantii, ca hymalion-ul grecesc, sari-ul indian sau haic-ul arab, 
fiecare inventind alte modalitáti de drapare. Astfel, in costumele 
Greciei antice faldurile cádeau leger, asezindu-se dupá pozitia corpului 
si accentuindu-i plastic miscarea (la cariatidele Erechteionului imobili- 
tatea piciorului de sprijin esubliniatäde pliuri verticale, pecind dinamica 
celui care páseste e indicatä de altele oblice). Revelind alte concepții 
asupra frumusetii, sari-ul indian, strins rásucit in jurul trupului, 
îi scoate în evidență rotunjimile, pe cînd haic-ul arab, suprapus în 
mai multe straturi, maschează corpul, izolîndu-l de soarele deșertului. 
Din țesătura netäiatä cu foarfeca ci doar ruptă pe fir si cusutá, au fost 
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Fig. 2. Mantii din țesătură rotunjită. a, veșmint din epoca de bronz; b. و‎ romană ; ٠٠ pelerină 
bizantină 


alcătuite din timpuri străvechi ingenioase veșminte, cum sînt lile, 
cámásile sau itarii din costumul popular românesc, 

Un pas mai departe in prelucrarea textilelor a fost rotunjirea margi- 
nilor, deci un inceput de croialä (fig. 2), ca la pelerinele ovale, datind 
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[ard cusdiura Pe umăr, a, pencho american | b, 


Fig. 3, Vepminte 


manta chinezească | €, coftan persan 
= — 


din epoca de bronz, gäsite in mormintele de stejar din Danemarca 
sau Germania, ca si la cele circulare sau semicirculare purtate ín 
zona mediteraneaná si transmise prin Bizant Europei medievale, 
Aceste clopote sustinute de umeri, mascínd silueta, au fost binevenite 
ori de cite ori trupul nu trebuia väzut, flind ori disprețuit — ca in 
mediile monahale — ori ascuns intentionat — ca in timpul carnava- 
lurilor venetiene. فا‎ ۱ 
Un alt sistem de îmbrăcare a rezultat din ۶۵ pesáturii pentru 
a scoate capul prin mijloc (fig. 3), ca în poncho purtat in America 
precolumbiană. O dezvoltare a acestui tip a constituit-o caftanul, 
ca un poncho deschis în față, cusut pe lături și cu mîneci largi adăugate, 
îmbrăcat în Asia în diverse variante de chinezi sau japonezi, care 
au preferat să-și disimuleze cu discreţie formele, ca și figura înapoia 
evantaiului. Cäläretii stepelor, persani, sciți, turci etc. și-au strîns 
caftanele pe talie printr-un joc savant de dini. 7 

Lipirea strinsä a hainei pe corp, prin pense si rascroieli (fig. 4) a 
fost rodul progreselor tehnice care au revolutionat in epoca goticului 


a b c 
Fig. 4. Haine cu mineca räscroitä. a. in stil gotic; b. din Renaștere ; c. din secolul XX 


atit arhitectura cit si mobilierul sau celelalte arte. In vremea in 
care ridicau mereu mai sus scheletele de piaträ ale catedralelor iar 
pictorii își asterneau pe tablouri primele culori frecate cu ulei, obti- 
nind suprapuneri subtile de tonuri translucide, si croitorii lucrau 
costume fabuloase, cu väluri fluturind ca aripi si trene prinse in briu 
ca sá se vadá dublurile in tonuri contrastante. Din experientele 
incercate pe atunci a rämas ca o traditie a vestimentatiei oräsenesti 
europene sistemul de räscroialä a minecii, degejind axila, care se 
foloseste si azi pe scara larga, mai ales la hainele bärbätesti. 

A trebuit sá treacá secole, pentru ca noile materiale sintetice sá des- 
chidá calea revolutiei costumare a zilelor noastre, permitind manifes- 
tarea unei libertáti de creatie care de abia se anuntá. 

Ín ultimele decenii, linia evolutiei modei a mers hotárit cátre lárgirea 
evantaiului posibilitátilor de expresie prin forma si culoare. Lurçat 
remarca cu tristețe dominanta cenusie a hainelor trecătorilor ; 
treptat, însă, peisajul străzii s-a diversificat şi s-a colorat. E interesant 
de observat cum în ultimii ani noutățile modei și-au pierdut tirania 
si, în loc să elimine de pe piață modelele precedente, se adaugă 
acestora, imbogätind mereu aspectele vestimentatiei. O femeie poate 
azi îmbrăca fusta scurtă, închipuindu-se Diana, sau rochia invealtà 
pînă la pămînt, cu nostalgie romantică, sau poate arbora cu gratie 
pantalonul, simtindu-se egala colegilor ei. 
Un fenomen al ultimilor ani pare a fi si reluarea in moda europeanä 
a experientelor unor popoare îndepărtate în timp sau spațiu, nu 
ca imitație superficială, ca altădată, ci chiar în structură, pornind 
deseori de la circulația unor piese vestimentare autentice. Se pot 
astfel Tntilni pe străzile oricărei metropole, alături de haine conven- 
flonale, pantalonii de doc ai minerilor americani, poncho mexican, 
haine kimono în stil japonez, cămăși imprimate africane sau anorakuri 
eschimose, 

Noua atenţie de care se bucură istoria costumului denotă de fapt 
plăcerea de a parcurge posibilitățile încercate pînă acum pentru a 
dobindi priceperea tehnică ce permite descátusarea fanteziei artistice, 


ADINA NANU 


V, Egiptul antic; 2 a, Costum cretan, see, XVI Len. (Zeita cu șerpi, Knossos): 2 b. R 

(Unda Oprescu, anul Ill LAP. «N, Grigorescu»); 3 o. Costum olandez. کر‎ SU 00 
tret de bärbat, Londra )t 3 b, Rochie cu pelerină (lleana Bildescu, anul tit ۱۸۵,۵۰ «N 6 » 3 
۹ a, Calugdr spaniol, sun: AU (Pedro de Mena : Sf, Francise, Toledo, 1665): ۵ Costum cu ae 
(variantă contemporand ) 5 9, Pelerind, sec. XIII (Uta, Naumburg, 1270): 5 à 

pretare contemporand ) tgu 1270): 5 b, Pelerinà (inter- 
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FOTOGRAFIILE LUI SZATHMARY 


Fotografiile cu costume militare fac parte din colectia lui Carol 
Popp de Szathmary si le reproducem cu permisiunea atit de amabila 
a mostenitoarei acestei importante colectii — cunoscuta artista Lita 
Storck Botez, 

Casa Szathmary din strada lenii, numärul 7, era «o expozitie perma- 
nentä; in afarä de tablourile proprii, colectia continea circa 140 de 
pinze ale unor maestri clasici, cumpărate cu ocazia diverselor călătorii 
în străinătate, Tot acasă la el își expusese și colecția de antichități, 
plante, minerale și fluturi, adunată în același fel ». (Arvay, Arpad — 
« Pilda precursorilor », Kriterion, 1975). Adăugînd la acestea cos- 
tumele, mobila, vasele si covoarele românești și orientale, cărțile, foto- 
grafiile pozitive si negative și aparatele fotografice, care umpleau 
majoritatea camerelor casei cu două etaje — fost han — ne dam 
seama ce proiecte extraordinare de lucru avea Szathmary, ce exemplu 
important a fost pentru contemporanii săi, pentru viața culturală 
bucureşteană. 

Printre alte înlesniri primite tot timpul cît a stat în București (1843— 
1887) pentru a călători «în virturea ordonanţei domnești date de 
Gheorghe Bibescu în 1845, atelajele statului erau obligate să stea 
la dispoziţia pictorului în toată Muntenia și Oltenia, indiferent unde 
dorea să plece în călătorie de studii » (A.A. op. cit.). 


1877 — COSTUMUL 


sesc un vast cîmp pentru 


În 1894 Szathmary scrie: «în Orient gä 
pe seama mea, cit și a fostului 


colectionarea unor obiecte naturale, atit 
Muzeu Naţional. [...] 
Cît privește Bucureștiul, e un oraș foarte mare și frumos; are 
un Palat si o seamă de hale minunate. S-ar putea spune că ne 
aflăm, aici, în pragul Orientului; lucrurile de modă turcească — 
îmbrăcăminte, obiceiuri, mincäruri etc. — sînt la ordinea zilei și se 
potrivesc cu desăvirșire obiceiurilor noastre, așa că un ardelean 
găsește aici mult mai multe înrudiri decît la Viena — iar domnii de 
la noi ar gusta aici mult mai multă plăcere (măcar sufletească), dacă 
ar face un drum încoace. Citiva ani, călătoriile și studiul meu vor fi 
în Orient, unde poporul și natura mai au originalitate și pitoresc, 
lucruri pe care la europeni cultura le-a măturat frumusel » (A.A. op. 
cit.). 
Desi aceste «tablouri vivante» cu soldati participanti la räzboiul 
de la 1877 sint opere fotografice in sine, ele probabil ar fi constituit 
atunci un punct de plecare pentru litografii si picturi (una poate 
pentru « Dorobantul » de la podul Cernavodă, al lui Anghel Saligny), 
totusi cred cá si astäzi pot fi valorificate prin opere de arta plastica, 
balet, film etc. 
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TRADIII 


Functiei de bazá a îmbrăcămintei, aceea de a proteja corpul, îmbrăcămintea 
răspunzind deci uneia dintre necesitățile fundamentale ale ființei umane, | s-au 
asociat, încă din timpuri imemoriale, un complex de funcţii cu caracter pre- 
ponderent semantic, configurarea lor realizindu-se la nivelul expresiei artistice, 
expresie care satisface şi dorinţa intimă a insului de a-şi întregi aparența prin 
accesoriul impodobirii. Îmbrăcămintea realizează în felul acesta un consens 
între funcţional şi estetic, care îi asigură o valoare importantă și specifică între 
instrumentele de comunicare umană și socială non-verbale, şi care o situează 
în procesul activ al sistemului modă, sistem de comunicare estetică de masă 
a infätisärii şi comportamentului uman participind la realizarea stilului de viata 
al unei societäti. De aici decurge importanta vestimentatiei în viata socială si 
rolul de autoritate ce-i revine creatorului de moda. El este chemat sá intervina 
intr-un proces contradictoriu, derutant, fluctuant in care inovatia, cind ajunge 
sá se impunä si sá se generalizeze, devine banalitate. De aici rezultä necesitatea 
descoperirii unor surse de inspiratie pe cit cu putinta originale si bogate, 
care sä asigure, cel putin pentru o mai indelungatä perioadä de timp, functio- 
narea unui mai mare numär de valori conotative ale unor aceleasi sau asemä- 
nätoare structuri. Sarcina creatorului de moda este astázi sporitá, el fiind con- 
fruntat cu tendinta de generalizare planetarä, in acest domeniu, facilitatä de 
canalele mass-media. (Sá ne amintim, de exemplu, cum filmul « Dolce vita» 
a impus moda bluzelor, cámásilor, puloverelor cu gulere rásucite.) Nu arare- 
oti creatorul se adreseazá unui ansamblu de vestimentatie constituit, pe care-l 
preia şi îl fructificä. (Să ne amintim cariera de odinioară a costumului marinäresc, 
sau, mai recent, a costumului american de miner ori de cow-boy.) 

Una din « rezervele » potenţiale, virtuale, cu caracter permanent, ale creatorului 
de modă o reprezintă costumul popular care, de altfel, s-a situat totdeauna într- 
un raport de reciprocă influență cu celelalte tipuri de costume (să ne amintim 
de audiența si răspîndirea costumului tirolez sau scoţian). Preluarea si valorifi- 
carea lui se poate efectua, însă, numai în condiţiile unui climat favorabil, Acesta 
este astăzi asigurat prin opţiunea generală pentru stilurile « retro » si, în raport 
cu produsul industrial, de prețuirea lucrului executat de mînă. Exploatarea 
climatului favorabil este la rîndul ei condiționată de existența unor valori 
reale ale costumului popular și de modalităţile de fructificare a acestor valori. 
Costumul nostru popular constituie unul dintre cele mai importante și complexe 
obiecte ale culturii populare româneşti. El nu este un simplu gen de artă realizat 
dintr-o anume materie primă prelucrată în una sau mai multe tehnici, ci compo- 
zitia unui întreg artistic, asamblată prin colaborarea unei serii de meşteşuguri, 
după norme precis stabilite și moștenite, din generaţie în generaţie, de colecti- 
vitatea care îl utilizează, 

În limitele aplicării normelor stabilite, care asigură unitatea de fond, se mani- 
festă o varietate conotativă a configurărilor, de unde decurge specificitatea 
națională, provincială, zonală sau comunală a costumului. Unitatea de fond este 
dată de elementele componente de bază: materie primă, croi, ornamentică, cro- 
matícá, structură — a căror importanță este covirsitoare pentru fructificarea 
valorilor costumului popular în creaţia vestimentară urbană contemporană. 
Materia prima: textile executate la războiul de ţesut manual, din lind, cinepä, 
in sau bumbac. Croiul; tăietura simplă, în foi drepte și utilizarea integrală a 
bucatilor rezultate din tăierea fesäturii — procedeu Impus de economisirea 
materialului, dar asigurind în același timp expresii artistice deosebite, datorate 
simplităţii croielilor, Ornamentica; se bazează pe principiile ritm, alternanță, 
simetrie, a căror aplicare asigură obţinerea unui decor discret dar deosebit 
de expresiv, amplasat în clmpi delimitati precis, subliniind linlile crolelll si ale 
corpului omenesc ca și frumuseţea motivelor, Cromatica; paleta de bază — albul, 
roșul, negrul, firul de aur sau argint, cărela | se adaugă, reglonal, visiniul, 
galbenul, verdele, Structura; învelitoare de cap, cămașă cu poale, briu și bete, 
catrintá sau fotá, pleptar de plele, haină lungă de dimie — pentru costumul 
ferneiesc; căciulă sau pălărie, cămaşă, briu sau chimir de piele, Itarl sau cloarecl, 
pieptar de piele, haină de dimie sau cojoc mare — pentru costumul bărbătesc; 
se adaugă apoi accesoriile — podoabe, tralste, näframe, pungi s.a. 

Läsind la o parte funcţiile semantice originare ale costumului (sau ale elemente: 
lor sale componente) și retinind expresia lui artistică precum și functlonall- 
tatea propriu-zisă, avem în faţă o compoziţie vestimentară armonioasă, al cărel 
echilibru este indicat de relaţiile de interdependentä dintre elementele com- 
ponente, pe toate planurile, Cunoașterea și înţelegerea acestul echilibru sînt, 
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pentru creatorul de modă, absolut necesare, deoarece aici i se oferä cimpul 
de actiune. Creatorul (individual sau colectiv) va opera in interiorul acestor 
relatii, schimbind, modificind, eliminind, adäugind pentru a adecva noua sa 
compozitie la linia modei intr-un moment dat sau, mai indraznet, pentru a 
imprima modei o linie ‘noua. E 
Nu se valorificá astázi, pentru prima datá, costumul popular románesc ín moda 
vestimentară. Dar ceea ce s-a facut în trecut rareori a depășit copierea facilă 
a pieselor sau aplicarea mai mult sau mai putin arbitrară a citatului folcloric, 
de obicei broderie de factură populară, pe confecţii obișnuite. 
Valorificarea costumului popular în vestimentația modernă este una din preocu- 
pările importante ale Centrului de artă populară al cooperatiei mestesugäresti 
din Bucuresti, rezultatele inregistrind succese deosebite in tara si peste hotare, 
chiar in centre renumite ale modei, ca Paris, Roma, New York, Moscova, Mün- 
chen, Düsseldorf. 
O prima forma (sau treaptä) e reprezentatä de lansarea unor diferite piese 
ale costumului sau accesorii, luate ca atare, originale. Situatie asigurata de faptul 
cá nu se apeleazä numai la piesa de muzeu. Costumul existá, se poarta inca 
si se executä in diferite zone ale tärii. Piese de costum, cum sint iile sau cojoa- 
cele, pieptarele imblänite, cu broderii policrome, sint incluse in vestimentatia 
moderna, completind elegant o tinutä originalä. In acelasi sens se utilizeaza 
accesorii ale costumului, cum sint traistele (traistutele de Oas, traista de Su- 
ceava, cu baier rosie, cele oltenesti din par de caprá s.a.), podoabele (látitarele 
sau zgardanele din Maramures, Oas, Hunedoara, Bihor, de exemplu). Aria 
geografică cea mai întinsă ca si diversitatea si larga accesibilitate le detine ia. 
lile româneşti, pástrind dispunerea tradiţională a cimpilor ornamentali (altita. 
incret, riuri pe minecä si pe piept) cu ornamentatia specifica diferitelor zone 
unde se lucreazá, cu valoare de unicat prin executia lor manualä, au pätruns 
pe meridianele lumii purtind mesaje de mäiestrie si frumusete, integrate vesti- 
mentatiei feminine moderne. 
Valorificarea propriu-zisá comportä un proces mai complicat. Creatorul (la 
Centrul de artă populară colaborează etnografi specializaţi în studiul costumului 
popular, artiști plastici, designeri, cupeuri) are în vedere concomitent tendintele 
modei pe o perioadă de timp dată (sezon ori an) cît şi elementele componente 
de bază ale costumului, variantele specific zonale sau regionale. Prin relaţiile 
stabilite ori prin stabilirea unor noi relaţii, creatorul concepe o combinaţie nouă, 
în care mutatiile, interpretările ori recreările converg spre asigurarea unui echi- 
libru între mulţimea elementelor cu care se operează. Costumul popular oferă 
elemente de croi și linie, de contextură, tehnică, ornamente etc. Confectiile 
sînt executate din materiale de factură rustică — pinzá țărănească de bumbac, 
stofă de lina ușor creponatä, de diverse grosimi, aba sau dimie, stofe realizate 
în diferite tehnici tradiţionale, tesute manual în mai multe ite sau cu alesäturi. 
Tesäturile, broderiile, decorarea pieselor se execută în zone tradiţionale în 
cadrul cooperativelor de artă populară: broderiile manuale la Breaza sau Topo- 
loveni, tesäturile la Tîrgovişte, Brasov sau Haţeg, abageria la Tismana s.a.m.d. 
O simplă abordare a acestor probleme — care merită si necesită să fie dezbătute 
în amănunt — ne permite să constatăm că utilizarea si valorificarea costumului 
popular în îmbrăcămintea modernă are foarte multi sorti de izbindä. Dar, 
de la început se cere subliniat principiul care trebuie să stea la baza întregului 
proces, ȘI anume, abordarea problemelor de conţinut (croiul, stilul, forma, 
caracteristicile esenţiale) şi valorificarea creatoare a costumului popular, pentru 
ca, într-adevăr, preluarea si valorificarea să se contureze ca un proces eficient, 
substanţial si creator, creator de nou, autentic si original, în sensul îmbinării 
originalului cu practicul si esteticul. 

OLGA HORȘIA 
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mentale şi compoziția decorativa In comparație cu piesa ۰ 3 HEURES 
. b. Hoinà scurtă de suruglu (detaliu ornamental), (Colectio Muzeului de arta 
3. a, 0 fomeiascd — Cehu Silvaniei = zona Codru, 
b, Rochii din pinza tdrdneascd de bumbac, Linia croiului, 
tive Interpreteazd cdmasa costumului de 
4, a, Cdmasd femeiascd — zona Sibiu (detaliu - 


pirate din cdmdsile costumelor populare din 


populara al RS.R,) 
(Col, Muzeului de artă populara al R.S.R.) 
i elmpii ernamentali si elementele decora- 
femeie din zona Codru (jud, Satu Mare). 
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Lucia TEODORESCU 
8 AETI 
ATELIER 


P 


N.: 1940 septembrie 4, Ploiești. 


Studii: ۱۵۳۴۰ «N. Grigorescu », Bucuresti, 
promotia 1968, clasa prof. Zoe Baicoianu. 


Din 1964 participa la expozitii de stat, saloane 
oficiale si alte manifestäri colective. Partici- 
pari la expozitii de arta romäneascä organizate 
in stráinátate: 1968 — München: 1969 — Tel 
Aviv, Beirut; 1970 — Moscova: 1972 — Buda- 
Pesta; 1973 — Belgrad, Praga, Bochum, Kar- 
lovy Vary, Brno; 1976 — Atena. Participäri 
la €Xpozitii internationale: 1968 — Trienala 
de la Milano; 1970 — Vallauris, a doua Bienalà 
internationalä de ceramicä; 1971 — Buda- 
pesta, Expozitie internationalä de arte deco- 
rative; 1974 — Vallauris, a patra Bienalá inter- 
nationalä de ceramica, Erfurt, prima Quadri- 
enalá a artizanatului de artä, Bromsgrove: 
al XII-lea Festival international Artizanatul 
in Europa. Tabere si simposioane de creație: 
1۲/۱, YA — Medgidia, Simposioanele natio 
nale de ceramicá; 1973 — Cluj-Napoca, Sim: 
posionul national de porțelan; Bechyne: 
Cehoslovacia, Simposionul international de 
ceramică; 1974 — Sighisoara, Simposionul na- 
tonal de faianţă. 

Premii; 1970 — Marea Diplomă de 6 
a doua ediție a Bienalei internationale de 
ceramică de la Vallauris (acordată grupului 
de Participanți din România). 


Adresa: Bucureşti 5, Bd. Constantin Brânco- 
veanu nr, 117; tel, 83.01.01. 
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MONTA] REALIZAT DE MIHAI DRISCU 


Scopul discuţiei cu Ana Lupaș, președintele 
filialei U.A.P, Cluj-Napoca, este o succintă 
prezentare a vieţii artistice a filialei ca 
mărime, ol doilea centru artistic al țării 


în ultima perioadă și jalonarea programului 


acesteia în anul jubiliar 1977, 
J 


As începe, după cum stă in tradiția acestor 
informări, cu manifestările expoziţionale, 
În anul 1976 s-au deschis cîte 16 expoziţii 
la fiecare din cele două galerii, în afara expo- 
Zitiilor personale și de grup ce au avut loc, 
nu numai la Cluj-Napoca, in întreprinderi 
si instituții, As aminti, dintre acestea, expo- 
zitia de grafică de la casa municipală de 
cultură Turda — cu participarea unor expo- 
zanti şi a unor critici la o discuţie cu publicul 

apoi expoziția cenaclului tineretului, con- 
tinind lucrări din toate genurile, la Dej, 
expoziția dedicată Congresului [Educaţiei 
Politice și al Culturii Socialiste, expoziția de 


afiș de la «Clujeana», La Galeria mare am 
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intentionat ca manifestärile sä nu fie simple 
acte administrative, ci acte de cultură; aici 
au avut loc «colectivele » închinate zilelor 
de 1 şi 9 mai, apoi judeteana de scenografie, 
recent, cea de pictură și sculptură, precum 
şi cea de grafică. Dintre « personale » amin- 
tesc expoziţiile Pallos Jutta, Andrassy Zoltan, 
Angela Semenescu şi Valer Semenescu, 
Laurenţiu Buda. Am continuat o idee mai 
veche, aceea de a găzdui expozițiile unor 
artişti importanți din capitală și a unor 
pictori cunoscuți din diverse filiale: Virgil 
Almäsanu, lon Nicodim, Romulus Nutiu, 
Vasile Paulovics, Balasz Imre. Anterior au 
avut expozitii artisti tineri cu rapidä afirmare 
ca Eugen Täutu, Sorin llfoveanu, Tamas 
Anna, Radu Tänäsescu. De asemenea a avut 
loc expozitia Atelierului 35 din Bucuresti 
intitulatä « Portretul ». Am urmärit constant, 
am insistat chiar in prezentarea unor genuri 
mai putin cunoscute publicului local. in 
1975 am preluat expozitia «Afisul romä- 
nesc » organizatä de Muzeul de artä contem- 
poranä din Galati si am organizat un sim- 
pozion la care au participat graficieni si 
critici, de asemenea anul acesta am preluat 
expozitia «Afisul politic» ce a avut loc la 
Bucuresti. Subliniez cä judeteana noasträ 
de scenografie este singura in tarä. 

Y Tot in legătură cu nivelul calitativ al mani- 
festärilor noastre ne-am propus cresterea 
calității materialelor publicitare. Au fost 
realizate, prin colaborarea voluntară a mem- 
brilor filialei, o serie de afise-tip pentru 
expoziţiile colective și cele personale, pentru 
ciclul de conferințe, pentru cenaclul tinere- 
tului şi cataloagele pentru personale. 
Omogenizarea ce asigură nivelul corespunză- 
tor, momentan corespunzător, materialului 
publicitar, are drept scop evitarea situației 
din anii trecuți, cînd au apărut cataloage și 
afișe improvizate, ce făceau un deserviciu 
atit publicului cît gi autorilor. Catalogul 
filialei, credem, o bună inițiativă a noastră, 
tipărit în 1974, circulă în continuare, deși 
acum el s-ar cere adus la zi, 

Prin reamenajarea sediului se va da în folo- 
sinţă o sală multifuncţională care, în principal, 
va servi pentru expozițiile cu caracter Intern. 
Pe lîngă aceste expozitii-laborator, spaţiul 
va mal fi destinat bibliotecii, punctului de 
informare politică, De asemenea, va mal 
gäzdui lucrările comisiilor noastre, în număr 
de 20, Cred că e util să mentionez că în aceste 
comisii sînt cuprinși peste 90% din cei 
143 membri ai filialei noastre, Unele comisii 
au scopul de a contribul la îmbunătăţirea 
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activitate, cum ar fl comisia de' indrumare 
a cercurilor de arte plastice ale amatorilor, 
care se ocupä direct de cele 21 de cercuri 
organizate pinä acum ín fabrici. 

Anul acesta, unii membri ai filialei au partici- 
pat la documentäri in tará si in stráinátate: 
14 au fost prezenti la tabere, simpozi- 
oane si documentäri nationale, iar 9 in 
sträinätate. 

in biroul filialei întreprindem analize mai 
ample pe baza unor materiale de lucru ale 
comisiilor. Așa am luat în discuție activitatea 
cenaclului tineretului, de manifestările că- 
rula nu sîntem pe deplin mulțumiți — dar 
nemulțumirea este întotdeauna un factor 
de progres — apoi activitatea galeriilor, cu 
o specială atenție acordată problemei des- 
facerii produselor artistice și, repet, acțiunea 
de îndrumare a plasticienilor amatori. De 
altfel, în întreaga noastră activitate se poate 
sesiza, cred, o creștere a exigenţelor orga- 
nizatorice interne. Nu mă refer prin aceasta 
numai la juriul nostru permanent, ci la 
toate preocupările de orientare a creaţiei 
în vederea reflectärii ideilor generoase ale 
epocii noastre socialiste, pentru ridicarea 
conștiinței profesionale și pentru întărirea 
legăturilor cu publicul. Pe lîngă adunările 
generale de prezentare și discutare a dărilor 
de seamă și a planurilor de muncă, un loc 
important il au ședințele pe specialități. 
Urmărim permanent activizarea tuturor mem- 
brilor filialei în cadrul comisiilor. 

Revin asupra constantelor programului nos- 
tru în activitatea expozitionalä: cuprinderea 
unor realizări importante ale plasticienilor 
contemporani, continuarea prezentării unor 
anumite genuri, uneori și cu exemplificări 
internaționale de certă notorietate — în 1977 
publicului clujean va vedea o expoziție de 
scenografie poloneză și o alta de afiș polonez — 
— schimburi de expoziţii colective cu alte 
filiale, aducerea unor expoziţii ale tinerilor 
care s-au afirmat, tocmai pentru a indica 
nivelul cel mai ridicat al colegilor de generaţie. 
Tot în 1977 vor fi prezenţi la Cluj-Napoca 
cu retrospective Corneliu Baba și Paul 
Erdös, Intentionäm să organizăm o expoziție 
de design cu participare mai largă si a unui 
simpozion național de design. Vom continua 
ciclul de conferințe ale unor cunoscuţi 
teoreticieni, ciclu început acum doi ani, 

În cadrul festivalului naţional « Cintarea 
Romänlel» va avea loc la Cluj-Napoca o 
etapă Interjudefeaná la care mai participă 
judeţele Maramureș, Alba, Sălaj, Bistrita- 
Năsăud, Satu Mare. Tot în cadrul festivalului, 
vom organiza, într-o hală de fabrică, o expo- 
zitie cu lucrări ale amatorilor din cercurile 
instruite de membrii filialei noastre, 


EXPOZIŢIA 
JUDEŢEANĂ DE 
PICTURĂ. ŞI 
SCULPTURĂ 


La galeriile de artă din Cluj-Napoca a avut 
loc recent expoziția judeţeană de pictură și 
sculptură. Din punct de vedere al distri- 
butiei cantitative, se poate observa în această 
expoziție «de sfîrșit de an» prevalența 
compozițiilor în legătură cu două teme: 
abordarea momentelor importante ale tre- 
cutului, ale istoriei naţionale, și elogiul 
vieții contemporane. Desigur, nu lipsesc 
genurile tradiționale, rezolvate în cheie sti- 
listică personală — fiecare pictor, fiecare 
școală își fabrică o «natură» particulară, 
s-a spus — natura statică: Aurel Ciupe, 
Fülöp Antal Andor (Amintire) si peisajul 
Miklossy Gabor (Seara în munţii Făgărașului), 
Alexandru Mohi (Apus), dar «tonul» expo- 
zitiei este dat de direcţiile amintite. Concen- 
trarea lor progresivă precizează o nouă 
conduită a artistului, 
mai 


care are în vedere 
hotărît cadrele sociale ale activităţii 
sale, capacitatea sa de intervenţie, impera- 
tivele și implicațiile ideologice ale practicii 
artistice. 

Nu încercăm o contabilizare a soluțiilor 
utilizate, ci o extragere, chiar dacă parțială, 
a elementelor definitorii pentru un «aici 
si acum » al plasticii clujene, furnizat de locul 
privilegiat care este, întotdeauna, expoziția 
(rezultat nu numai al muncii artiștilor, ci şi 
al unor instanțe de selecție şi de consacrare). 
O primă constatare — în fapt cu o arie de 
valabilitate mult mai generală — este redi- 
recfionarea unor cistiguri ale picturii con- 
temporane, Intervin soluțiile aderente la 
mass-media, care modificä ceea ce s-a numit 
«l'art convenu »: ar fi vorba despre influ- 
enta fotografiei — afinitatea acesteia cu 
realitatea imediată, lipsită de artificiu, este 
neîndoielnică — asupra evoluției artei pic- 
turale si de manipulare, cu mai micä sau 
mai mare ingeniozitate, a citatului din piese 
detasabile, 

În pictura de istorie — care în termeni 
Sugestivi a fost denumitä de Arnold Gehlen 
arta ideatică a actualizării, o serie de pictori 
apeleazä cu eficacitate la conotatii, motive 
secundare, la lucruri stiute cu anticipatie, 
la o serie de « embleme » create de trecutul 
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artei, înmagazinate în egală măsură si în 
memoria si imaginaţia spectatorului. 
Problema este nu atit a unei identi ficări 
retrospective — în acest sens realistul Cour- 
bet vorbea chiar de imposibilitatea picturii 
istorice — cit a unei intuitii sintetice (care 
nu este totuna cu «a suda limbajele») 
capabile să evidentieze actualitatea unui eve- 
niment trecut. Printre cei care confirmă 
validitatea acestei modalități sînt Florin Maxa, 
loan Sbirciu, Mircea Baciu, cu lucrări ce se 
referă la anul 1877. 
Concise, limpezi, cu formulări nu intimplätor 
apropiate de acelea ale afișului, cu un coefi- 
cient personal « pictural » atenuat, eliberate 
de superstitia « tonului just», sînt picturile 
despre contemporanii noştri — registrul fiind 
de la eroic la banalul cotidian — semnate de 
Rodica Svintiu (Familie), Virgil Svintiu (Pä- 
mintul), Kancsura Stefan (Constructor). 


Lumea tehnicä este abordatä fie la nivelul 
aspectului, anvelopare fosforescenta a unei 
structuri la Corneliu Popovici (Industrie), fie 
in sensul modelului realitatii, provenit dintr- 
un sistem de epurare a formelor la Victor 
Ciato (Sonda marină). O remarcă specială 
cere portretul lui Brâncuși realizat de Corneliu 
Brudaşcu. S-a făcut, în aprecierea picturii, o 
utilă distincție între «textura inventată » 
şi «calitatea imitată». Precizia «foto- 
grafică » a acestei picturi nu se aplică unor 
diferențieri de materialitate, ci unei materii 
inventate, mereu aceeași. Din acest punct 
de vedere, termenul opus poate fi considerat 
« performismul » lui Nicolae Maniu (Pictorul) 
prin care artistul, într-o exasperare a amänun- 
tului, se lasă subjugat, fascinat de obiecte 
si de materialitatea lor diversă. (Desigur 
şi O asemenea soluție este legitimată de un 
întreg și glorios trecut.) La Rusz Livia (Be IL; 
critic de artă) s-ar putea distinge sensul 
umoristic — apreciat de teoreticieni ca, e 
bine sá reamintim, un sentiment mixt, un 
fel de inadecvare, disconvenantá intre idee 
și expresie, fond și formă, inspirație și pro- 
cedee, sentimente și ton — dat prin reve- 
renfa « portretului de aparat », Savant meta- 
fizice sînt falsele naturi statice ale lui Toth 
Ilona (Perpetuum mobile) care obligă 


la o altă lectură decit la nivelul banalitatii 
obiectelor, 


2 
(25 


Petru Feier (Peisaj) este preocupat de trans- 
formarea subiectivá a peisajului prin rafinarea 
*enzatiei; ecranul plastic este metamorfozat 
de Nuanfate jocuri luministe, asupra naturii 
instaurează un element poetic difuz, In 
datele lor cunoscute sînt pictoril loan Sima 
(Autoportret cu paletă), Vasile Crișan (Fe- 
hen d Anna (Joc), Jutta Pallos (Cintec), 

ureyan (Monument Istoric), Mircea 


se 


Vremir (Secerätori 1907), Abodi Nagy Bela 
(Särbätoarea cimpului). 

Remarcablla portretizare a lui Pallady reali- 
zatä de Mircea Spdtaru apare — inevitabila 
e comparatia mentalä cu sculptura lui Anghel 
—drept expresia unor alte criterii in inte- 
legerea clasicitätii. Dintre sculpturi — destul 
de reduse numeric — mai amintim portretul 


lui Eugen Gocan (Horea), relieful lui Gergely | 


Istvan (Asteptare), bustul semnat de Ilarion 
Voinea, «Portretul» semnat de Korondi 
Eugen, « Fata din lemn » cioplitá de Benczedi 
Ilona (umorul suculent al acestei lucrári e 
bine sustinut de amintirea unor figurine 
asiate) si « Cocoșul» lui Tänase Anton. 

Desigur, acest comentariu nu poate cuprinde 
numeroase alte aspecte legate de actuala 
expozitie a filialei clujene. Daca bilantul 
este pozitiv mai cu seamä in privinta coor- 
donatelor centrale amintite, într-un proces 
de afirmare/realizare progresivă, « specia- 
listul privirii », criticul nu-și poate retine o 
trimitere la o meditație — tocmai fiindcă este 
la Cluj-Napoca — blagiană: « Marii maeștri », 
scrie el, și putem adăuga și micii maeștri 
și chiar ceilalți « înclină în chip eronat să 
creadă că meșteșugul lor nu poate să fie 
privit de nimenea cu ochi bánuitor, atita 
timp cit desávirsirea acestuia nu e ajunsă 
de nimenea altul. Dar există și o facilitate 
la care maestrul ajunge și pe care i-o des- 
coperi în raport cu el însuși, o facilitate ce 
poate să desființeze ca și facilitatea locului 
comun ». MIHAI DRISCU 


pb. 64, 65 


1. IOAN SIMA: Autoportret cu paletä; 2. AUREL CIUPE: Naturä 
staticd; 3, PETRU FEIER: Peisaj; 4. MIRON DUCA: Peisaj; 5. EDIT 
FINTA: Adria; 6. LIVIA RUSZ: B.l., critic de artă; 7. VASILE CRIȘAN: 
Fereastră; 8. CORNELIU BRUDASCU: Brâncuși; 9. MIRCEA MURE- 
SAN: Monument istoric; 10. MIRCEA SPĂTARU: Theodor Pallady: 
11. EUGEN GOCAN: Horea; 12. ILARION VOINEA: Bust 


pp, 66, 67 


13, CORNELIU POPOVICI: Industrie; 14. STEFAN KANCSURA: 
Constructor; 15, VIRGIL SVINTIU: Pämtatul; 16. VICTOR CIATO: 
Sondä marind; 17. NICOLAE MANIU: Pictorul; 18, MIKLOSSY 
GABOR: Seara In munții Făgărașului; 19, FLORIN MAXA: 1877 
Chemare; 20, IOAN SBIRCIU: 1877; 21. JÓZSEF BENE: Armonie 


bp. 67, 68, 69 


1, BARDÓCZ LUDOVIC; Doja, triptic, desen; 2, ALEXANDRU 
CRISTEA; Liniste, tehnicd combinatd; 3, FESZT LADISLAU: Re- 
construc(le, cologravurd; 4, MIRCEA BALAU: Mäiestrele, mono- 
tiple; 5, VICTOR CIATO: Peisaj prospectiv II, desen; 6, HELGA 
UNIPAN: Zidul Il, desen; 7, LAURENȚIU BUDA: Şantier naval, 
desen; 8 MARIANA BOJAN: Toamna, tempera; 9. ARKOSSY IST- 
VAN: Drumerl, gravurd metal: 10, DEAK FRANCISC: Compo- 
zitle, desen! 11, CSEH GUSZTAV: Omagiu Il 
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NER: KS 


EXPOZITIA 


JUDETEANA DE 
CRAFICA _ 


Fără sá ambitionäm o antologare a optiunilor te- 
matice, vom consemna varietatea acestora, expoziţia 
dezvăluindu-se, pe de o parte ca © panoramă a 
retrospectivei istorice, pe de alta ca insertie probă 
în actualitate. Lucrările de evocare istorică sînt 
simbol al spiritului de responsabilitate socială și 
culturală, un mod de a gîndi istoria, de a o aprofunda 
pe căi specifice, dincolo de elementele denotative. 
in cologravura « Reconstrucţie » Feszt Ladislau 
transpune unul dintre vestitele vase multimilenare 
de Cututeni, relevind perpetuarea fireascä, prin 
traditie, a forfelor creatoare ale neamului, 
Retrospectiva istorica a condus spre o serie de 
reusite, rezultate din complexitatea angajárii. Varie- 
tatea abordarii subiectelor istorice a generat solutil 
dintre cele mai diverse, de la juxtapunerea imagi- 
nilor în acelaşi plan, printr-un contur discontinuu si 
un ritm nervos al liniei (Bardöcz Ludovic — Doja |, 
M, Ill) sau fragilitatea armäturii lineare (« Vlad 
Tepes » de Monica Vasinca) la imagini concretizate 
in omagiul adus faptei (scene din räzboiul de inde- 
pendentä) pinä la ilustrarea epicä a unor pagini 
atemporale (Petru Mälutan « Glorie strábuná », 
Alexandru Milan Florian « Luptătorii »). 
Optiunea pentru comentariul realitätii se sprijinä 
pe doi piloni: adecvarea mijloacelor de expresie 
la vastele sugestii ale subiectelor contemporane 
si dubla angajare a artistului: 1. cronicar al prezen- 
tului; 2. implicarea in construirea lui (Cseh Gusztév 
« Omagiu », Dedk Francisc « Compoziţie » si « $an- 
tier de creatie », Leonid Elas « Oras minier », loon 
Bugnariu Horvat « Legendä-gravurä dedicatä gene- 
ratiei mele », Gheorghe Maghiar « Cercetarea » din 
ciclul «Era noastră», Simon Györgyi «Lauda 
muncii», Epaminonda Tiotiu « Lumea mea»). 
Vocatia pentru peisaj se deplaseaza concret intre 
linia decorativ-idilicá a unei « Toamne » de Mariana 
Bojan si fervoarea dramatica a confruntarilor cu 
peisajul construit (din care nu se poate eluda 
spiritul dinamic impus de om) ca « Pulsul otelului » 
sau «Santier naval» de Laurentiu Buda. « Peisaj 
prospectiv | si ll» de Victor Ciato (prospectiv nu 
in sens de imagine anticipativa, ci sectiune geologica, 
relevare a structurii), « Delta VI» de Aranyosi 
György (stabilire de relatii intre elementele iconice 
intelese ca semne si simboluri), « Balansoar » de 
Gy Szabó Béla, « Liniste » de Alexandru Cristea, 
sint tot atitea ipostaze de infatisare ale acestui 
permanent pretext artistic: peisajul. Omagiind 
prin compoziţia sa centenarul Brâncuși, Mircea 
Bălău grupează semnificativ, alături de un portret 
memorial, imagini simbol pentru una dintre preo- 
cupările constante ale meşterului (« Mälestrele »). 
Fara a considera epuizat repertoriul tematic, amin- 
tim metafora din gravura « Drumeti » de Arkossy 
Istvan (suprapunere a imaginilor — om, cal, pasäre, 
plecati spre nicálerl, realizind plastic un grup sta- 
tuar al miscärii potentiale), caricaturile «Fără 
cuvinte » semnate de Octavian Bour, « Zidul ll» 
din suita «Icoane pe hîrtie» de Helga Unipan, 
« Compoziţie fantastică» de Tóth Lászió, 
Nu din ratiuni statistice, ci ca limite ale expozitiei, 
constatäm absenta cvasitotalä a graficii de carte 
(existá trel lucrárl catalogate ilustraţii prin etichetă, 
dar fără Intentionalitate concretă si probabil (ära 
perspectiva finalizării prin tipar: Kovacs Karoly 
« Poetul si zîna », «ilustrație », Sod Zöld Margit 
« Ilustratie de poezle» si Victoria Cámpan ۰ 
tratie la baladă populará». xilogravurá cu reale 
calități plastice, de altminteri), Se observă că ra 
portul tehnic de imprimare - tehnici unicat este egal 
ca număr de lucrări, Culoarea pătrunde însă cu 
aplomb in majoritatea lucrărilor expuse. 
Afisul, agent al necesităţii soc iale, de o dinamică 
modernitate, nu tenteazä decît patru artisti (Viorica 
Cristea, Florina Dradan, Horak losif, Maria Popescu ) 
care, în cele cinci afige prezentate In expoziţie, îi 
accentuează funcţia decorativă. ADRIANA MAXA 


SALONUL DEIARNA 
AL MEDICILOR 
DIN ROMANIA 


Muzeul de artă a găzduit Salonul de iarnă al 
medicilor din R. S. România, organizat în cadrul 
zilei Institutului de medicină și farmacie Cluj-Napoca. 
Manifestarea se găseşte la a şasea ediţie și cuprinde 
pictură, sculptură, grafică, artă aplicată. Participă 
aproximativ 50 medici pentru care exprimarea cu 
mijloacele plasticii a devenit un «violon d'Ingres », 
dar si medici « profesionalizati » ca artisti, pictori 
ca Vasile Baboie, Corneliu Petrescu, Virgil Chivu. 
Cercetätorii fenomenului artei amatoare pot con- 
stata — sau reverifica — unele träsäturi comune 
pentru acea directie a miscarii de amatori ce se 
distanteazä voluntar de soluţiile «naivilor» şi 
altele particularizatoare. Sînt de amintit, printre 
primele, curiozitatea față de diferitele tehnici, 
exercitarea unui «politehnism» si însușirea — 
uneori pseudo-însușirea — accelerată a locurilor 
comune din plastica profesioniştilor. Bazate pe 
reminiscență sau pe repetiție, unele lucrări sînt 
fie rezultatul unui estetism carbonizat, fie al unor 
vagi tranzacții moderniste. Nu lipsesc din expoziţie 
destule probe ale unei viziuni kitsch: operaţie 
sună o definiție — aparent artistică ce înlocuiește 
o lipsă de forță creativă prin solicitările fanteziei 
cu conţinuturi speciale, sentimentale, erotice etc. 
Sînt etalate și o serie de peisaje și portrete ce tin 
de «estetica drágálasului», de un exotism prefa- 
bricat, de unele clișee semănătoriste. 


Ca o trăsătură particularizatoare, normală de altfel, 
fiindcă datorată profesiunii, este atenția specială 
acordată expresiei suferinței psihotice, a feno- 
menelor de « alunecare » a vieţii psihice, explorării 
inconştientului. Apar tipuri de productivitate figu- 
ratoare ce apelează la simplificări, omisiuni, exa- 
gerări, adevărate metode de reductie simbolică. 
Sînt de remarcat aici picturile medicului ieșean 
loan Pencea si cele ale resiteanului Corneliu 
lonescu, acesta foarte atent la calitatea nu numai 
decorativă a așa-numitului «stil schizofrenic » (R. 
Volmat) — caracterizat de aspectul «bourré » 
al desenului, de stereotipii, iterații, complicarea 
încadramentului, de aditii ornamentale si de frag- 


mentarea compozitiei. 
MIHAIL DRISCU 


Vithivu 


1, VIRGIL CHIVU: Fazan; 2. VASILE BABOIE : Asaltul redutei |, 187 
1. CORNELIU IONESCU! Foemul florilor: 4, ZENO 0۸۸۸ l'otà 


BARDOCZ = 
LUDOVIC 


Din preocupările de dată recentă ale graficianului 
Bardócz Ludovic « decupám » sería de desene 
intitulate « Lumea lui Saint-John Perse ». Titlul 
atrage atenţia că nu este vorba despre ilustraţii 
la vreun poem anume: desenele sint rezultatul 
unor impresii globale de lectură (nicăieri nu s-ar 
putea pune sub imagine textul « corespunzător », 
poate doar, peste tot, versul «Lucrul e spus și 
încă nu e spus»). Interesează deci adecvarea se- 
mantică: desenele au statutul unui comentariu liber — 
si fiincă sînt «pentru propria plăcere» — dar 
potrivit, pentru că găsesc corespondențe grafice 
unor calități generale ale textului poetic. Amintim 
cîteva asemenea fericite intilniri, prin care desenul 
devine o «presupunere a minţii» (Saint-John 
Perse) in legäturä cu un portret (atentä inregistrare 
a datelor specifice) al acestui poet căruia îi sint 
caracteristice, asa cum au observat comentatorii, 
enigma, voinţa de a fi dincolo de contingent, de 
individual, grandoarea, « rostogolirea » oraculară 
a imaginilor, evocarea în mod mitic a elementelor 
naturale sau fizice, dar si gustul pentru obscuritate 
si figurări rafinate, in care amplitudinea mişcării | 
este întreruptă de «strigăte». În avansarea pro- 
gresivă a imaginii, Bardöcz apelează la ducturi | 
«tensiune» și la altele «aşteptare»; desenul | 


| 
| 
| 


este, simultan, purtátor de densitate si de fragili- 
tate. 


Ín il. 1, 2, 3: Lumea lui St. John Perse | 


ZOE VIDA 
PORUMB 


Tinára plasticianá pregáteste pentru viitorul apr 
piat o expozitie de tapiserie. La putini IR | 
absolvirea institutului, lucrari PAR Gowers | 
à ului, lucrárile Zoei Vida Porumb 
marcheazá trecerea de la o conceptie in limitel 
traditionalului asupra tapiseriei — mural nom ar i | 
rectangular, țesut dacă nu cu o bogăţie de al at 
cel putin cu o varietate de tonuri, intr- TER 
destul de complicată, cu numeroase rime « muzi 
cale ză ze forma EE liber, modificabilä 
(citeva proiecte neexecutate ae S 
o remarcabilă inventivitate), ۱ 9 
Se impun citeva precizäri in legätur 
artes ale artistei: este evide 
ultimei « depicturalizäri » a iserii 
|] prin OA US 
‚m erate dacă sint mostenite sau inovate, CR 
EXC EE ea apeleazá la judecata intuitivă 
us a ile » — care nu depäseste un fo 4 
Putin pretentios, sä-i spunem mediu ages 
vat din punct de vedere al utilizării 1 | AE NES 
ta in cadrul lo- 
n tapiseriile mai recente 
culoare dominantá er de ETC 5 
esalonate sau separate, Zoe Vid S POIs de tonuri 
0 deosebltä atentie valorii 4 te Roem Agorda 
In Joc a senzorlalitätii « a. mlulu, punerii 
variaţii de textură si de کہا‎ ENT الاک‎ 


٥ compozitie 


á cu optiunile 
nt un efort tn directia 


In il, 4, Primăvara; 5, 6, Vristo | vl 
i 


ANDONIS | 


PAPADOPOULOS . 


Cea mai bunä metodä de a judeca o picturä, spunea 
Valéry, este de a nu recunoaste, la inceput, nimic, 
Dintr-un asemenea unghi, vedem in atelierul lui 
Andonis Papadopoulos tablouri de dimensiuni mai 
curind reduse, un fel de «camaieux» de obicei 
brune, pictate in ultimii doi, trei ani. Aerul meta- 
fizic din lucrárile anterioare este mentinut, chiar 
intärit prin noutatea ce vine din importanta sporita 
acordata volumetriei, ca o concluzie personalä in 
sensul cunoscutei opinii a lui Michelangelo: «eu 
zic că pictura mi se pare cu atit mai bună cu cit 
$e apropie mai mult de relief», 

Faptele plastice ale lui Andonis Papadopoulos s-ar 
putea numi «locuri mentale» — indiferent dacä 
sint compozitii cu personaje tn pelsaj sau in inte- 
rioare abia sugerate sau fac parte din categoria 
naturä staticá — rezultate dintr-un procedeu ca- 
nonic. Acesta se referá in primul rind la abolirea 
materialitatii de natura tactilá ca aparenta vizualä 


diferentiatoare. Nu există lemn, piatră, carne, 
drapaj, ci numai un izomorfism al materiei picturale, 
© calitate imaginatà, egalá cu sine. Aceste sobre 
organizäri tectonice denotä un deosebit simt ori- 
entat in directia unei arheologii a memoriei, perfect 
indiferentá la episodul ocazional, precizat si trans- 
format de timp. 

Sá mai observäm ca din provizia sa de resurse face 
parte sentimentul clasicitátii: personajele pictate 
de Andonis Papadopoulos «exilate in duratá» 
au un sens categorial, sint semne volumetrice ale 
prezentei umane. 


In il. 7. Filosoful; 8. Trei figuri 


ION MITREA 


La galeriile «Filo» a avut loc o expozitie a lui lon 
Mitrea, in care pictorul aeta'at mai cu seamä peisaje 
si naturi statice. Considerind cá peisajul poate 


exprima o conceptie asupra lumii, fara indoiala 
ca aceste tablouri sint generate de o conceptie 
sentimentala si afectiva, bazata, in principal, pe 
teorie empirica si practica subiectiva, din categoria 
acelora in care pictorul «ascultä ceea ce simte». 
Peisajul nu e conceput ca portretizare a locului 
din natură, ci ca traducere, ca reflex al unui « tempo 
personal». In descendenta post-impresionista, lon 
Mitrea acorda incredere instantaneitatii, explorarii 
hedoniste a momentului fugitiv; de aici maniera 
cursiva, intrepiditatea, viteza de executie. Uneori 
activitatea interpretatoare este redusa la posada, 
factura generalä este de «non-finito». Pictura 
lui, chiar daca supraliciteaza prestigiul facturii, are 
privilegiul mestesugului: citeva naturi statice do- 
vedesc o stiintä a constructiei prin culoare, sint 
hränite de lecturi din « maestrul tuturor», Cé- 
Zanne, au coerenta si unitate stilistica. 

Ca o paranteză, consemnăm ceea ce pictorul a 
ținut să sublinieze: modul în care au loc expoziţiile 
la această galerie organizată pentru studenți: fără 
obișnuitul vernisaj sau cuvinte de introducere, dar 
prevăzind, la sfîrșit, discuţii libere cu artistul, care 
poate astfel afla părerea unui public tînăr şi omogen. 


În il. 9. Natură statică; 10. Meses 


FULOP 
ANTAL ANDOR 


© prezenţă destul de îndelungată 45 de ani de 
la debut dar de o mare discreție, semn al devo- 
tamentului față de pictură, are Fülöp Antal Andor. 
ăscut în 1908, el studiază din 1925 la Scoala de 
arte frumoase din Cluj, la clasa lui Catul Bogdan, 
alti sfătuitori fiindu-i Aurel Ciupe, Anastase De- 
mian, Romul Ladea; în 1929 face o călătorie de 
studii în Italia, unde se simte atras de pictura lui 
Fra Angelico si Botticelli; din 1932, anul debutului, 
are peste 60 participări la expoziţii colective; 
în 1960 deschide o expoziţie personală, iar în 1969 
o retrospectivă. Este membru al U.A.P. de la în- 
fiintarea el. 
In spatele acestei «biografii» în puţine rinduri 
este de descoperit o sensibilitate — ca aceea elo- 
giată de Ruskin « inteleaptà, modestă, lipsită de 
invidie si de ambiţie ». Ca aspect, pictura lui Fülöp 
Antal Andor este străină oricărui patetism, Egală 
cu sine, într-un fel impasibilă — de aici și un aer 
de poezie involuntară, de misterios prin claritate 
igienică — această pictură este preocupată de « imi- 
tarea unei naturi ideale, » de crearea unor imagini 
benefice; ea presupune totuși un patos moral, 
acela dat de căutarea răbdătoare a unor calități 
din sfera armoniei, gravitätii, liniştii — ca abollre 
a mișcării delicatului, purității și de voința de a 
duce pina la sfirsit, de «finitissimo », In acest 
personal aliaj ce tine de psihologia minunatului, 
aliaj ce nu și-a modificat, în timp, componentele 
esenţiale, s-ar putea distinge, cu oarecare pedan- 
terie, urmele unui punct de plecare simbolist (care, 
şi el, fuziona forme ale prerafaelismulul cu sugestii 
ale picturii japoneze, cu un alegorism neorenascen- 
tist) 
Pictorul practică o eficace știință a culiselor, a 
ecranărilor compoziționale, 
Nu e o figură de stil a spune că pictura lui Fülöp 
este o pictură «de cameră», chiar și pelsajele 
urbane sint paginate ca «fereastră», Interiorul 
locuinţei, universul intim, mobilele, instrumentele 
şi rezultatele muncii sale (multe compoziţii sint 
cu tablouri In tablou), multe flori și citeva Imobill- 
zale personaje feminine, de o frumuseţe ءا‎ 
a frumoase dar caste, senine dar provocatoare » 
ar spune poetul alcitulese domeniul picturii lul 
Fülóp Antal Andor MIHAI DRISCU 


În il, 1, Autoportret! 2, Monumente clujene) 3, Floarea soarelui 
4, Antonia] 5. Lumini de după mosd; 6, Sevuletul meu 
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L CONFRUNTĂRI 


| INTERNATIONALE 


| San Francisco 


| Între 14 ianuarie si 13 martie 
| 1977 este deschisă, la. San 
| Francisco, expoziţia celei de 
|a doua ediţii quadrienale a 
| concursului World Print Compe- 
| tition "77, organizat de Cali- 
fornia College of Arts and Crafts 
in colaborere cu San Francisco 
Museum of Modern Art (cu scopul 
incurajärii mondiale a gravurii, 
promovării diversităţii miscäri- 
lor și inovatiilor din domeniul 
gravurii, asigurării unei recunoaș- 
teri pe plan international a artis- 
tilor de pretutindeni). Lucrările 
admise de juriul primei ediţii, 
din 1973, au reprezentat arta 
gravurii din 63 de țări. În colecția 
selecționată de juriul inter- 
national al actualei ediţii (format 
din Tatyana Grosman, editor, 
Universal Limited Art Editions, 
New York: K.G. Pontus V. 
Hulten, conservator, director la 
Déportement des Beaux-Arts, Cen- 
tre National d'Art et de Culture 
Georges Pompidou, Paris; Printh- 
wish Neogy, istoric de artă, 
presedinte al Department of Art, 


University of Hawall at Manoa), 


CC) 
U 


gravura romäneasca este re- 
prezentatä de o xilogravura din 
seria Calamitate de Ethel Lucaci 
Bäias. Selectia, care va fi prezen- 
tata initial la San Francisco Mu- 
seum of Modern Art, va face in 
continuare, pina in martie 1978, 
obiectul unor expozitii itinerate 
in diferite alte localitäti. 


Basel 
Paris 


| Grenoble 


Oslo 


Pictorul Vasile Pintea a figurat 
cu trel gravuri In acvatinta (Intr- 
un grup de 9 artisti prezentat 
de Atelier Lacouritre & Frélaut, 
(printre care Bernard Buffet, 
Lardera, Music) la a saptea editie 
a Salonulul International de artd 
din Basel (iunie 1976), 

Același grup de artisti, cärula | 
s-a atasaz Joan Miró, a fost pre- 


zentat de Atelier Lacouriére & Fré- 
laut la a treia ediţie Foire Interna- 
tional d'Art Contemporain (FIAC 
'76), manifestare cu un program 
complex (Ziua criticilor de arta, 
Ziua muzeelor, Arta si arhitec- 
tura, Ziua Fundatiilor, Initiere 
in arta contemporanä) desfä- 
suratä între 10 si 24 octombrie 
la Grand Palais din Paris. Ar- 
tistul roman a expus gravurile 
Mascä (in il.), Subacvaticd, Stri- 
gätul pämintului. 


Pintea a expus, de asemenea, 


la Grenoble, in cadrul unei expo- 
zitii de arta contemporaná, or- 
ganizata intre 8 si 18 august, cu 
participarea, îndeosebi, a unor 
galerii franceze, elveţiene și vest- 
germane. 


INFORMAȚII 


Tot în cursul lunii august, trei 
gravuri de Vasile Pintea, selec- 
tionate de juriul editurii Lacou- 
riere, au figurat în expoziția de 
gravură a Atelierului Lacouriére 
& Frélaut (20 artisti) deschisá 
la Oslo. 


Praga 
Bratislava 
Sofia 


Deschisá initial (după cum am | 
mai anuntat) la Altes Museum din | 
Berlin, Expozitia Tineri Artisti Ro- 
mani (prezentatä in catalog de 
criticul de artă Constantin Anas- 
tasiu), a fost organizată, în conti- 
nuare, în cursul anului 1976, la 
Praga (Sala de expoziții ULUV, 


septembrie), la Bratislava (Pavi- 
lionul de expoziții, septembrie- 
octombrie) si la Sofia (Sala de 
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hi 


expoziții a Uniunii Artiștilor Pias- 
tic, ectombrie-noiembrie), Expo- 
zia a cuprins 148 lucrări (pie | 
tură, sculptură, arte grafice) sem 
| mate des St, Anastasiu, Corneliu 


| 


i ie 


Antonescu (in il), Elena Hariga- 
| Avramescu, Llana Axinte, János 
Bencsik (In il), Aurellan Bolea, 
Georgeta Borusz (In il), Teodor 
Botis, Pavel Bucur, Cristina Call. 
| nescu, St, Cáltia, Gabriel ۰ 
| nescu, Vasile Chinschi, Emil 
| Ciocolu, Augustin Costinescu, 
| Cristina Crinteanu (In il), Bela 
| Crigan, Marla Dimulescu, Serglu 
| Dinculescu, Adrian Dumitrache, 
Zamfir Dumitrescu, Dan Ereeany, 


AA umi ane m ce 


mr Veri Brite s rig da eng 
pe — ہہس مس میں شر در رہش‎ ttn 


Lucretia Feodorov, Victor Feo 
dorov, G. Filipescu, $t. Güvenea, 
Eugen Gocan (in Il), Grigorescu 
lon, Stefania Dobref-Grimalschl, 
Marla Cristina Grula, |. Grigore, 
D. Juravle, Florina Läzärescu, 
G, Leolea, Wanda Mihuleac (in 
il), N. Păduraru, Adrian Popovici 
(în İl), Petru Popovici, Georgeta 
Pusztal, Peter Pusztai, lon Ressu 
(In Il), E, Ritivoiu, Andrei Romo- 
clan, Horia Rosca, Simona Run- 
can, Csaba Zemleny. 


Luanda 


Sub titlul Afisul politic romänesc 
| a fost deschisă în Luanda (Angola), 


în perioada septembrie-octon)- 
brie 1976, o expoziţie de afise 
românești tipărite, Selecția, cu- | 
prinzind In cea mal mare parte | 
alge politice si aniversitive edi- 


tate în ultimul deceniu, a numä- 
rat 45 lucrări, semnate de cunos- 
cuti graficieni, printre care Napo» 
leon Zamflr, Dumitru Petrică (în 
۷ Radu Veluda, Pavlin Nazarle, 
Mihal Mănescu, Eugen Palade, 
Alexandru Andrei, Alexandru 


Francise, Radu Dan (in IL), Nico- 
lae Sârbu ș.a 


Ulan Bator 


În cadrul schimburilor culturale | 


dintre tara noastră și Mongolia, 
între 5 și 29 octombrie 1976 a 
fost prezentată la Ulan Bator o 
expoziție a Artizanatului românesc, 
organizată de Oficiul de expoziții 
al C.C.E.S., comisar criticul de | 


artă Eugenia Florescu. Expoziţia | 
a cuprins 259 obiecte, alcătuind 
o selecție de textile de interior, | 
port popular, ceramică și lemn | 
reprezentind producția artistică | 
specifică celor mai importante | 
zone etnografice ale ţării. Obiec- | 
tele, realizate de cunoscuţi crea- 
tori populari gi meșteri coope- 
ratori, ilustrează dezvoltarea în 
contemporaneitate a vechilor tra- | 
diții de artă populară si meste- | 
suguri artistice. Expoziţia este | 
programată, de asemenea, în Co- 
reea de nord si in Vietnam. 


sirea culorilor vegetale sau mi- 
nerale. Paralel cu aceastä Inte- 
resantä expoziție a fost prezen- 
tată si cea Intitulatá < Pictorul 
la lucru >. Este vorba de o tre- 
cere în revistă a funcţiei sociale 
si simbolisticii atelierului de 
pictură din evul mediu pînă în 
zilele noastre. Atelierul a însem- 
nat locul în care se concepea o 
lucrare. Pentru latini era « offi- 
cium», în evul mediu «scrip- 
torum » (atelierul copistului sau 
a celui care împodobea manu- 
scrisele). Atelierul din Italia era 
orientat spre stradă ca și cele- 
lalte ateliere ale mestesugarilor, 
fiind un loc de elaborare a unei 
mărfi si de vînzare a ei. De la 
pictura murală se trece apoi la 
pictura de șevalet. În cursul 
Renașterii italiene se fixează și 
atelierul modern și evoluează 
metodele de lucru. Romanticii 
considerau atelierul ca un loc 
de refugiu, un sanctuar în care 
încetul cu încetul dispăreau unel- 
tele necesare pictării unui tablou. 
Courbet rezumă toate tendin- 
tele dindu-le o rezonanţă epică: 
întreaga societate este oglindită 
în atelierul său. Vizitele la ate- 
lier, şedinţele de pozat, au făcut 
subiectul satirelor muscätoare ale 
lui Daumier. Celebrul tablou al 
lui Matisse « Pictorul si modelul 
sáu» încheie această sumară tre- 
cere în revistă a atelierului în 
pictură. 


N 


Mureul 


Asociația naţională a muzeogra- 
flor şi muzeologilor din R. F. Ger- 
mania a prezentat, cu ocazia 
sesiunii anuale din 1976, o serie 
de propuneri cu privire la: ocro- 
tirea monumentelor arhitecto- 
nice ca parte integrantäa mediului 
ambiant. Se recomandă astfel o 
pregătire temeinică în domeniile 
istoriei artei, arhitecturii, urba- 
nismului, restaurării, însoțită de 
o practică la nivelul ultimelor 
exigente. În cadrul studiului ar- 
hitecturii şi urbanismului se re- 
comandă introducerea tehnicii de 
construcţie de scoala veche şi a 
structurilor istorice cit si a rezol- 
vării unor situații topografice, ca 
materii de studiu în universități 
şi şcoli de specialitate. Viitorul 
examen de stat va fi însoţit de 
un stagiu de o săptămînă, cel 
putin, la oficiile de protecţie a 
monumentelor. 


La Galerie Nationale du Canada 
din Ottawa a avut loc un co- 
locviu cu tema > Consolidarea 
picturilor». Au fost prezentate 
comunicările: «Istoria consolidării 
picturilor», «Noi metode de 
consolidare a picturilor », « Res- 
taurarea si arta restauratorului », 
« Consolidarea picturilor cu aju- 
torul cerei de albine», «Maru- 
flajul si consolidarea picturilor », 
«Noi materiale pentru consoli- 
darea picturilor», « Maruflarea 
la rece », 


La München a avut loc cea de a 
XVa intilnire a istoricilor de 
artä germani. Dintre temele pre- 
zentate sint de retinut: Cinque- 
centoul italian şi arhitectura sacră 
din secolele XVII—XVIII, pro- 
bleme ale artei plastice legate 
de goticul german, Arta la curtea 
lui Carol al IV-lea, Aspecte ale 
creaţiei lui Rafael, Artă şi ştiinţă 
în jurul anului 1600, Neoclasicism 
și iluminism, Producţie de masă 
sau unicat, Metropola — un mo- 
nument, Arta secolului al XX-lea 
în oglinda criticii, Arhitectura 
din cea de a doua jumătate a 
secolului al XIX-lea, Noi desco- 
periri de mozaicuri venețiene, 


La Muzeul de arte frumoase Jules 
Cheret din Nisa a fost prezentată 
publicului expoziţia «Capodo- 
pere din muzeele din Nisa și de 
pe Coasta de Azur». În mare, 
sint aceleaşi lucrări care au fost 
expuse anul trecut în Japonia, 
Sint puse în valoare mai ales 


capodoperele impresionismului și 
simbolismului francez. ! 


« Tehnicile picturii », este titlul 
expoziției care a fost organizată 
la Louvre și care analizează ma- 
De d, a picta a celos mal renu- 
şti Incepind cu secolul 

à fers si in astăzi, Este 
ntatä evoluţia tehnicii și a 
diferitelor procedee adoptate de 
ersele p Buch Se 


Cu ocazia Mesei rotunde asupra 
ietel de artă europene, ținută 
a Bruxelles, reprezentanții aso- 
ciatillor franceze de experți de 
artă și al Camerei belgiene a 
experților de opere de artă, au 


artă și spr formär 
claţii naționale de 
1 A 


luat inițiativa creării unei fede» 
ratii europene a asociaţiilor nagio- 
nale a tapar er de opere de 

de aso»‏ اف 


Neue Gesellschaft für bildende 
Kunst din Berlin organizează 
expozltil او‎ editeazá cataloage și 
materiale documentare, În afară 
de munca legată de expoziţii, 
societatea își propune să exploa- 
teze și alte domenii de cercetare 
si să experimenteze noi metode 
de lucru în primul rînd în ceea 
ce privește relația dintre arta 
plastică și socletatea contempo- 
rană si deschiderea gustului publi- 
cului pentru artă. 


În urma încorporării în cadrul 
lui Wallraf Richartz Muzeum din 
Köln a marii colecţii apartinind 
lui Peter și lrene Ludwig, care 
conţine numeroase opere de Pi- 
casso, de artă abstractă a Şcolii 
din Paris de la jumătatea secolului 
nostru, de pop-art şi minimal-art, 
a neo-realismului american și de 
artişti independenţi din anii '60— 
"70, cel mai mare muzeu din Köln 
se va numi « Wallraf Richartz 
Museum und Museum Ludwig, 
alte und moderne Kunst». 
Museum Ludwig conţine numai 
opere din secolul al XX-lea. 


Philadelphia Museum of Art şi-a 
redeschis porţile și prezintă din 
nou publicului iubitor de artă 
cele peste 48.000 opere de artă 
care fac parte din patrimoniul 
său. Complet reamenajat, pre- 
văzut cu un nou sistem de aer 
condiţionat si de securitate a 
operelor, muzeul poate fi con- 
siderat printre cele mai moderne 
din lume. 


La un an de la dispariţia Barbarei 
Hepworth, în memoria sa a fost 
deschis un nou muzeu: Trewyn 
Studio la St. Yves unde artista 
a trăit si a lucrat din 1949. După 
dorința sa, operele de dimen- 
siuni mai mici au fost expuse în 
interior iar cele de dimensiuni 
mai mari în exterior; 


Muzeul celor două războaie mon» 
diale dedică prima sa expoziție 
marelui pictor de curînd dispă- 
rut Andre Dunoyer de Segonzac 
care în 1956 a donat lucrările 
sale cu subiect de război, mdr» 
turle importantă prin valoarea 
artistică și umană ca şi prin 
diversitatea sa, muzeului parizian, 


La Palais de Beaux Arts din 
uxelles a fost prezentată o 


expoziţie de opere de artá achi- 
zitionate de cätre stat, Picturi, 


desene, gravuri, fotografii și sculp- 
turi au făcut obiectul acesteia, 


Gaston Chaissac. La Galerie 
des Ponchettes et de la Marine | 
din Nisa a fost deschisá o extrem | 
de interesantä expozitie a lui | 
Gaston Chaissac. 

De la moartea artistului, sur- 

venitä in 1964, lui Chaissac i-au 

fost consacrate numeroase expo- 

zitii care au culminat in 1973 

cu retrospectiva de la Muste 
National d'Art Moderne din Paris. 

Chaissac, pictor a cărui creație 

este greu de clasificat şi reper- 

toriat, ocupă în istoria artei 
franceze un loc necontestat. Se 

poate spune că expoziția aceasta 
completează retrospectiva pari- 

ziană. De la desenele din 1939 | 
pinä la colajele din 1960, trecind | 
prin sculpturi-toteme, uleiuri, | 
guase, acuarele şi obiecte pic- ۱ 
tate, putem distinge diferitele | 
maniere de a vedea lumea pe ۱ 
care de altfel le descoperim si | 
in scrierile sale de poet, in scri- 
sori, in care se gaseste un amestec 
de tragic, inocentä, batjocură, 
bucurie si tristete. 

In cadrul expozitiei sint prezen- | 
tate o serie de opere inedite, 
documente si texte care reusesc 
sä ofere o imagine veridicá a 
apreciatului pictor-poet. 
Catalogul, prezentat intr-o inaltá | 
tinutá graficá contine texte si | 
scrisori inedite ale pictorului, 
o listă a expozițiilor personale | 
si colective, a cataloagelor, texte- 

lor, articolelor despre el. Bio- | 
grafia si lista operelor expuse | 
incheie interesantul catalog. (in | 
Doe «Douä personaje pe | 
fond oranj ».) 


Hervé Télémaque. Hervé Télé. - 
maque, născut tn Haiti la Port | 
awPrince în 1937, studiază la | 


۱ 


4 
New York si se stabileste la 
Paris in 1961. Intreaga opera 
a lui Télémaque se caracterizeazá 
prin grija de a reprezenta obiec- 
tul in evidenta sa de obiect 
pi Ca si Magritte, el dez- 
rădăcinează obiectul, dar in timp 
ce la Magritte fondul trece pe 
planul al doilea, la Télémaque 
obiectul se pierde, fondul fiind cel 
care primeazä. Télémaque il con- 
tinuă pe Magritte contrazicindu-l 
in acelasi timp. De la tablourile 
sale suprarealiste, realizate intre 
1961—1963, pina la cele recente, 
| se poate constata o regindire 
| 2 formei care, prin intermediul 
cercului, ovalului sau triunghiului, 
subliniază de fapt caracterul 
obiectului. Realizind obiecte in- 
ventate, cu spärturi si articulaţii, 
care ocupă un spaţiu discret, 
seu colaje cu mici reliefuri de 
hirtie ce reduc volumul la cea 
mai simplă expresie a sa, artistul 
ne oferă un dans al suprafeţei. 
| Perioada pop (1963—1965) și 
| combine-painting (1 9661967) se 
| caracterizează prin realizarea unor 
| fragmente de imagini tratate fie- 
| care ca obiecte, dar această 
obiectivitate este fragmentată 
prin introducerea unor elemente 
eterogene (fotografii, bucăți de 
hirtie, cărți). Opera lui Télé- 
maque sugerează o lume In care 
mediul înconjurător a dispărut 
și unde vizibilul nu se compune 
decit din obiecte manufacturi» 
zate, iar această manufacturizare 
se impune ca un fel de realitate 
secundară, 
Lucrările cele mai reprezentative 
ale artistului au fost expuse 
recent la Muste d'Art Moderne 
de la Ville de Paris, la Galerie 
des Ponchettes din Nisa gi la 
Maison de la Culture din Rennes, 
bucurindurse de rere? publi» 
cului vizitator și a criticii de 


alitate, (In imagine o lucrare 
973) (o IT 
NICOLAE N. RĂDULESCU 


SIMEZE 


José Luis Cuevas 


La Constanta a fost organizatä, 
în cadrul relaţiilor culturale ro- 
mâno-mexicane, expoziţia grafi- 
cianului Jose Luis Cuevas, perso- 
nalitate de referință a vieţii cul- 
turale din patria sa. 

Opera lui Cuevas reprezintă o 
pledoarie în favoarea unui nou 
tip de figurativism, reacție justi- 
ficată de situația artistică a Mexi- 
cului ultimului deceniu, în care 
se manifestase tendinţa fie către 
o artă abstractă, fie către un 
nationalism figurativ manierist. 
Graficianul disecă minuţios figura 
umană, impostarea acesteia în 
spațiu, configurația generală a 
lucrurilor si isi insuseste, din 
scurgerea timpului, aspecte dis- 
parate ale prezentelor obiec- 
tuale sau umane. Ceea ce uneste 
si dezbiná in acelasi timp ima- 
ginea artisticá este juxtapunerea, 
in momente si realitáti interioare 
deosebite, a personajelor. Mon- 
tajele lui Cuevas sint suite ale 
unor stári de suflet individua- 
lizate, invitatii la descifrarea de 
semne cu semnificații aluzive. 
Intr-un asemenea univers, ana- 
logiile nu sint facile. © alchimie 
secretá pare sä dicteze alcátuiri 


fantastice, în care imaginaţia ope- 
rantă a artistului este dublată 
de virtuozitatea sa tehnică. Ur- 
mare a acestei ambiguitäfi sem- 
nificante, viziunea lui Cuevas în- 
corporează categorii estetice du- 
ale: tragedia umană vizează gro- 
tescul, comicul frizează pateticul, 
umorul încorporează sarcasmul. 
Lumea lui Cuevas este deschisă, 
plurivalentă. Figura umană își 
arogă spațiul învecinat, care de- 
vine emahatie a stării de suflet 
pe care o poartă personajele. 
Astfel se naște un spațiu dinamic, 
un mozaic de fragmente, parti- 
cularizate si printr-un timp pro- 
priu. Spectacolul plastic degajă o 
enigmatică neliniște și invită la 
adincirea in interioritatea me- 
ditativä pe care, misterios, © 
emana. 

Mai existä un aspect al gindirii 
plastice a lui J. L. Cuevas, descris 
de Octavio Paz ca o reprezentare 
tipicä a realitätii mexicane: « labi- 
rintul singurătăţii». la naștere, 
astfel, grafic, un spatiu-timp creat 
de chiar personajele unei lucrări, 
element care constituie « nucleul 
principal al oricărei suprafeţe » 
(Pierre Francastel), fie geografică, 
murală, cinematografică sau tele- 
vizată. Prin tendința sa dea lu- 
cra suprafețele odată și încă o 
dată, ajungînd la o « narațiune 
semiologică », Cuevas obligă pri- 
vitorul să decodifice semnalele, 
să intre în acest spatiu-timp, in- 
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terpretind cu propria-i putere de 
percepție întreaga compoziție 
grafică, 


|, lanchelevici 


DOINA PĂULEANU | 


Jean Cassou, care a consacrat | 


sculptorului Idel lanchelevici ci- 


teva studii substantiale, noteazä | 


cá douá elemente pot, in prin- 
cipal, caracteriza creafía artis- 
tului de origine romänä. Este 
vorba ín primul rínd de plasarea 
lui lanchelevici intre acei sculp- 
tori «care gindesc in linii sub- 
tile si suple, ale cäror intensitate 
si crestere trimit gindul la ne- 
sfirsita bogatie a lumii vegetale ». 
Apoi, faptul cá «ritmul si izbuc- 
nirea liniilor, care traduc vitalul 


biologic intr-un miraculos echi- | 


libru plastic» nu reprezintä doar 
«o simpla viata a formelor » ci, 
însoțite de « o emoție continuă », 
înseamnă «insesi forme ale vieții ». 
Sculptura — desigur cea mai con- 
cretă dintre formele plasticii 


— devine artă numai dacă ima- | 
ginea construită ajunge a fi semn, | 


reprezentare a ideii artistului 
despre real. Aceasta implicind 


transfigurarea realității imediate, | 
pentru a se ajunge — reluám o | 


idee a sculptorului — ca « lucra- 
rea sá fie atit de vie încît sá 
coboare de pe soclu». Sinceri- 
tatea, aderenţa la pulsatiile vieţii 
umane, o dorinţă mereu trează 


pentru a descifra expresivitatea | 


luntrici a omului, Lae condus pe 
lanchelevicila necesitatea Gea căuta 
forme si moduri de expresie per- 
sonali, în materialele cele mal 
diverse, natura emotiel dictindu-i 
aleperea pietre, bronzului sau 
mausului. Compontile Monumen- 
vale (parte din ele figurind prin 
reproduceri în expoziția), ap 
cate în spațiile civice ale unor 
importante centre culturale euro- 
pene (Bruxelles, Liège, Anvers, 


faris) — apeluri umaniste câtre 
soute contemporană — On- 


per 


ving prin interpretarea nuanțată, 
printr-un achilibru clasic în Mahe- 
garea imaginii (Dielog, Bloc, Apel, 
Moternitota d 

Sculptura portratistică, Gomeni 
în care lanchelevici exce t 
mai cu seamă o arta de atentie 


delicată, de vigoare armonioasă, 


in lut sau gips cu efec- 
qiune — dar si cu solicitudine teh- 
nică Robert Vivier, membru al 
Academiei regale belgiene, soco- 
teste cà luc rike de mici dimen- 
siuni ale sculptorului «devin 
poezia însăşi 2 existenței > printr-o 
adevărată « magie plastică ». 

Sculptor şi desenator, ldel lan- 
chelevici păstrează, în toate lucră- 
rile care au fost expuse în luna 
octombrie 1976, în holul Tez- 
trului National, respectul si pa- 
siunea pentru om, pentru viaţă. 


Alături de formele clare ale sculp- 


turilor, desenele denotă o aceeași 
eleganță a spiritului, cu un instinct 

i sigur al liniei căreia îi cunoaște 
valoarea si forta. 


EA ‘ t 

i | stä sub semnul unei munci st&- 
© | rvitoare, fără de care seducš- 
d | toarea spontaneitate n-ar fi fost 


i posibilá, o muncä ce dovedeste 
viziunea unitară, vital umanistă 


= | © lucrare din ultimii ani, Spre 


profunzime ce îi dezvăluie Incre- 
derea in realizarea unei comur 
niuni spirituale a întregii ome- 
niri. M.S. 


Întreaga operă a lui lanchelevici | 


despre existenta semenilor ski. | 


infinit, este o metaforä de mare | 


Y pictori din R.D.G, 


din Republica Democrată 
Germană a fost deschisă la Bucu- 
resti, 1976, 
21۲۲8 «X 
sala Căminului Artei). Ginditä 
ca © schiță a principalelor ten- 
dinte manifeste astázi in pictura 
de şevalet din această țară, expo 
zitia cuprindea lucrări ale unor 


în octombrie expo 


7 pictori din RDG.» 


artişti care reprezentau toate | 


generațiile, în acest fel criteriul 
cronologic  îmbinindu-se judi- 
cios cu criteriul grupării pe ten- 
dinte şi orientări. 

Cel mai în virstä dintre expo- 
zantı era Otto Niemeyer-Hol- 
stein, azi octogenar, si care, in 
noiembrie, a deschis si la Ateneul 
bucureştean o retrospectivă. Pre- 
zent cu o compoziție specifică 
repertoriului său de motive: 
« Două nuduri în grădină », Otto 


۱ matura figura 
Walter Womacl 


ka, per 
valitate proeminentă a picturii 
slentele expresio 
ticulatiel sale p 

mult 


ii sale 


iste ale ge 


turale ma! incă decit 


aie temat ieseau bine 


în evidență în naturile moarte 


cvasinonfigurative, intens tem 
peramental pictate. Din aceeasi 
generatie face parte $i Harald 


Matzbes, ale cärui studii initiale 


de sculpturä se reflectä in pictura | 


sa solid construitä pe volume, 
Printre tineri pare a avea un 
ecou considerabil amintirea « Noii 


obiectivitäti» germane a anilor | 


20. Cel mai acut apárea acest 
simptom la Helmut Diehl, cert 
admirator si emul al lui Otto 
Dix; în această privință « Por- 
tretul de copil» se înfățișa con- 
vingátor; sub o formä mai ate- 


sensul liric, influenfa 


nuatá, ín 


apárea si la Heinrich Tessmer, 


inepuizabil in motivul naturilor 


rt mmm 
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Ixuntric& a omului, l-au condus pe 
lanchelevici la necesitatea dea căuta 
forme si moduri de expresie per- 
sonalä, în materialele cele mai 
| diverse, natura emotiei dietindu-i 
| alegerea pietrei, bronzului sau 
gipsului: Compozițiile monumen- 
| tale (parte din ele figurind prin 
reproduceri in expozitie), ase- 
zate in spatiile civice ale unor 


importante centre culturale euro- 
pene (Bruxelles, Liege, Anvers, 
Paris) — apeluri umaniste catre 
societatea contemporaná — con- 
ving prin interpretarea nuantata, 
printr-un echilibru clasic in inche- 
garea imaginii (Dialog, Bloc, Apel, 
Maternitate). 

| Sculptura portretistica, domeniu 
in care lanchelevici exceleaza, este 
mai cu seama o arta de atentie 
delicatä, de vigoare armonioasa, 
| modelată în lut sau gips cu afec- 
| jiune — dar si cu solicitudine teh- 
nica. Robert Vivier, membru al 
Academiei regale belgiene, soco- 
teste ca lucrarile de mici dimen- 
siuni ale sculptorului « devin 
poezia însăși a existenţei » printr-o 
adevărată « magie plastică ». 
| Sculptor si desenator, Idel lan- 
chelevici păstrează, în toate lucrá- 
rile care au fost expuse în luna 
octombrie 1976, în holul Tea- 
trului National, respectul și pa- 
siunea pentru om, pentru ۰ 
Alături de formele clare ale sculp- 
turilor, desenele denotă o aceeași 
eleganţă a spiritului, cu un instinct 
sigur al liniei căreia îi cunoaște 
valoarea și forța. 
Întreaga operă a lui lanchelevici 
stă sub semnul unei munci stă- 
ruitoare, fără de care seducă- 
toarea spontaneitate n-ar fi fost 
posibilă, o muncă ce dovedește 
viziunea unitară, vital umanistă 
despre existența semenilor. săi, 
O lucrare din ultimii ani, Spre 
infinit, este o metaforă de mare 
profunzime ce îi dezvăluie încre- 
derea în realizarea unei comu- 
niuni spirituale a întregii ome- 
niri, M.S, 


| 7 pictori din R.D.G. 


In cadrul schimburilor dintre 
Unlunea Artiștilor Plastici din 
România si Unlunea Artiștilor 
Plastic) din Republica Democrată 
Germană a fost deschisă la Bucu- 
resti, în octombrie 1976, expo- 
2۶۱۱۱۵ «7 pletori din RDG, » 
(sala Cäminulul Artel). Ginditä 
ca o schiță a principalelor ten- 
dinte manifeste astäzi in plctura 
de șevalet din această țară, expo- 
zitia cuprindea lucrări ale unor 
artişti care reprezentau toate 
generațiile, în acest fel criteriul 
cronologie imbinindu-se judi- 
clos cu criteriul grupării pe ten- 
dinte și orlentäri, 

Cel mal in virstä dintre expo- 
zanti era Otto Niemeyer-Hol- 
stein, azi octogenar, și care, în 
noiembrie, a deschis și la Ateneul 
bucureștean o retrospectivă. Pre- 
zent cu o compoziție specifică 
repertoriului său de motive: 
« Două nuduri în grădină », Otto 


Niemeyer continuă să 
bogatele experienţe dobindite în 
contactele sale cu Otto Muller, 
Artur. Segal, Alexei Jawlensky, 
Din generaţia matură figura in 
expoziția Walter Womacka, per 
sonalltate proeminentă a picturii 
din R.D.G, Valentele expresio 
niste ale gesticulatiel sale pic 
turale mal mult încă decit 
ale tematicii sale leseau bine 
în evidență în naturile moarte 
cvasinonfigurative, Intens tem- 
peramental pictate, Din aceeași 
generafle face parte yl Harald 
Matzbes, ale cărui studii initiale 
de sculpturä se reflectä In pictura 
sa solid construltä pe volume, 
Printre tineri pare a avea Un 
ecou considerabilamintirea «Noil 
oblectivitäti» germane a anilor 
20, Cel mal acut apärea acest 
simptom la Helmut Diehl, cert 
admirator si emul al lui Otto 
Dix; in această privință « Por- 
tretul de copil» se înfățișa con- 
vingátor; sub o forma mai ate- 


valorifice | 


nuatä, in sensul liric, influenta 
apärea gi la Heinrich Tessmer, 
inepuizabil in motivul naturilor 


moarte si al portretelor; de 
asemenea la Lutz Voigtmann, 
preocupat mai ales de con- 
structia peisagisticá, la el vizibil 
impregnatá de faptul cá artistul 
este in primul rind pictor sceno- 
graf. © nota aparte mai greu 
definisabilä, desi partial inscrisa 
in viziunea realistä, putea fi 
intilnitä la Günther Brendel, 
inclinat spre o fluidizare a forme- 


lor. Fără a epuiza căutările foarte 
actuale ale picturii din R.D.G., 
semnificative mai ales în domeniul 
picturii monumentale, expoziția a 
avut caracterul unei mărturii pozi- 
tive pentru activitatea artiștilor 
din această tara. AMELIA PAVEL 


În ilustrație lucrări. de: OTTO NIEMEYER — 
HOLSTEIN, WALTER WOMACKA, HELMUT 
DIEHL, OTTO DIX, HEINRICH TESSMER, LUTZ 
VOIGTMANN, GÜNTHER BRENDEL 


© formulä care depäseste cadrul 
obisnuit al expozitiilor de grup 
prezentate într-o tara străină 
ne-a întîmpinat în decembrie '76 
într-una din sălile de la Căminul 
Artei. La baza acestei expoziții 
au stat — așa cum am aflat din 
sumarul ei catalog, căruia nu 
i-a lipsit însă un scurt dar sub- 
stantial cuvînt înainte semnat de 
Danuta Kudla — lucrările care 
au luat parte la concursul dedicat 
memoriei uneia din figurile de 
seamă ale picturii poloneze dintre 
cele două războaie, Jan Spychalski 
(1893—1946). Concursul — ce 
se desfășoară anual la Poznan, 
începînd din 1972 — a avut în 
primul an ca temă: «Artistul 
și vremea sa», în al doilea: 
« Artistul. si spațiul său vital», 
iar în al treilea (cel ale cărei 
rezultate au fost prezentate si 
la Bucureşti): « Artistul confruntat 
cu moștenirea culturală si privind 
spre viitor ». Prin intermediul unei 
«forme netede și modeste — 
uneori quasi-infantile... oricum 
precisă — artistul (Spychalski) 
știa să comunice excelent vizi- 
unea sa, nobilele sale nostalgii, 
reverii si tristeti... Artiştilor 
cu acest gen de imaginaţie li se 
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Expoziţia de pictură din ٥٦ 


Polonă 


adresează concursul Spychalski » 
(Danuta Kudla). 

S-ar putea crede ca acceptarea 
condițiilor unui asemenea con- 
curs ar implica din partea parti- 
cipantilor o restringere a liber- 
tatii lor creatoare, o uniformi- 
zare in modurile lor de expri- 
mare plastică. Expoziţia poloneză 
de la Căminul Artei — ca și 
alte cîteva expoziţii reușite pre- 
zentate în ultimii ani la Galeria 
Nouă — au dovedit încă o dată 
cá însușirea unei tematici nu 
înseamnă citusi de putin din 
partea artistului autentic renun- 
tarea de a se manifesta plenar, 
în “datele originalității sale fun- 
ciare. Am întîlnit, așadar, in 
expoziția pictorilor polonezi de 
la Căminul Artei o mare diversi- 
tate de modalităţi de exprimare 
artistică, cărora — evident 
li se pot găsi analogii cu 
unele sau altele din tendinţele 
de largă circulaţie ale artei con- 
temporane. Interesant este însă 
faptul că și atunci cînd acestea 
pot fi identificate, ele poartă 
întotdeauna un timbru individual 
si national specific, de necon- 
fundat, Fie cá e vorba de expre- 
sionismul abstract al unui Edmund 


Lubowski (« Imagini») sau al unui 
Piotr Szeminski («Fără titlu»), 
de expresionismul figurativ al 
unor Jerzy Tadeusz Mroz (« Intil- 
nire»), Pawel Lasik («Ultima 
masă >»), Irena Brzozowska-Flieger 
(« In bandă cenusie ») sau Norbert 
Skupniewicz (« Transmutatie »), de 
realismul magic al unei Danuta 
Boguszewska-Chlebowska (« Lumea 
noud »), de realismul expresionist 
al lui Andrej Kpzyrski (« In ploaia 
plumburie»), de onirismul lui 
Ildefons Houwalt («Fuga in ver- 
deata»), de aluziile suprarealiste 
din tablourile lui Ryszard Hunger 
(«Fereastra XXXI»). Grzegorz 
Morycinski («lesind»), Janusz 
Kaczmarski (« Interior cu fereasträ 
deschisd »), Piotr Boguslawski («Fi- 
xit»), sau Dobrochna Jurczak- 
Switka («Fără titlu»), de hiper- 
realismul unei Ewa Kierska (« Flu- 
ierul »), sau al unor Bogdan Wegner 
(« Obiect monumental »), Tadeusz 
Brzozowski 6 Mass-medium »), 
Czeslaw Tumielewicz (« Notatie »), 
sau Grzegorz Sztabinski (« Cinci 


1. PIOTR = SZEAUNSKI, ră 
LASIK; Ukima m 
ZEWSKA — CHLES 


abstractismul geometric al unui 
Jan Berdyszak («Loc rezervat»), 
sau Jacek Bogoszewski ) Ciclul 
legături »), de abstractismul liric 
al unui Wlodzimiersz Stelmaszczyk 
(«Turnul»), de abstractismul 
semiotic al unui Boguslaw Szwacz 
(«Formă clasică nr. 8»), pictorii 
polonezi de la Căminul Artei, 
în ciuda posibilei lor integrări 


înregistrări ale unui copac»), de | 


| 
| 
| 
| 
| 


tntr-una sau alta din tendințele 
amintite, ni se pare că se afirmă 
în primul rînd într-o dublă ipos- 
tazî: ca personalități distincte, 
dar în același timp si ca exponenti 
al unui geniu artistic național. 
Că nu ne iluzionäm atunci cînd 
ni se pare că surprindem în 
lucrările pictorilor citați mai sus 
ceva din timbrul artistic ce răz- 
bate si în cinematografia poloneză 
o dovedeşte însuși faptul că toti 
au răspuns, în modul care i-a 
fost propriu, temei propuse de 
organizatorii celui de-al treilea 
concurs Spychalski; «Artistul con- 
fruntat cu moștenirea trecutului 
si privind spre viitor», temă a 
cărei acceptare implică, în mod 
evident, din partea lor, conștiința 
unei continuitäti artistice. Faptul 
de a fi găsit modalități de expri- 
mare apartinind prezentului, care 
să nu reprezinte o nesocotire 


Cu cîțiva ani în urmă, cînd 
U.A.P. Filiala Timisoara a reușit 
să se facă mai bine cunoscută, 
o pondere însemnată în activi- 
tatea sa era axată pe cercetarea 
plastică, reprezentată îndeosebi 
de grupul Sigma; dar e drept 
să reținem că filiala nu a însemnat 
şi nu înseamnă numai acest grup. 
A scrie despre Salonul anual de 
artă este astfel un binevenit 
prilej de a prezenta un colectiv 
de creatori din Timișoara, dar 
de asemenea si din Lugoj, Reșița, 
Drobeta-Turnu Severin. Drept 
caracteristici ale ediției '76 a 
Salonului s-ar putea reține diver- 
sitatea soluțiilor si sintezelor, 
opțiunea pentru figurativ, an- 
gajarea socială, nivelul calitativ 
ridicat și seriozitatea artei tineri- 
lor. 

Dacă nu cel mai omogen, în orice 
caz cel mai dens, prin spaţiul ocu- 
pat în expoziție, sectorul pictură 
a fost susținut cantitativ de gene- 
ratia de mijloc. Astfel, Diodor 
Dure, la împlinirea a 50 de ani, 
ne-a apărut ca un artist mereu în 
concurență cu sine, capabil ca, 
printr-o tratare largă și o gamă 
adecvată de tonuri surde, să 
creeze o imagine zguduitoare 
(1907 — Deznäde)de) si per- 
sonalä, Cu o altä structurä emo- 
tivä, Simion Lucaciu, unul dintre 
cei mai sensibili pictori pe care-i 
are Timișoara, a reconstituit, la 
scara sensibilităţii proprii, un 


cu vagi reevaluări a moștenirii 


» | context pictural de atmosferă, 


sau o negare a trecutului, nu 
a fost singurul motiv de interes 
pentru vizitatorul expoziției de 
pictură poloneză. Din cercetarea 


ei s-a desprins o a doua idee, | 


deosebit de mişcătoare, credem, 
în legătură cu destinul actual 
al picturii, mai precis, al picturii 


de şevalet, gen care, în concepția | 


organizatorilor acestei expoziţii, 
nu este citusi de puţin condamnat 
să dispară, așa cum se afirmă 
uneori. « Organizatorii ar dori 
să restituie tabloului de dimen- 
siuni mijlocii funcţia sa traditio- 
nala de opera de arta de interior, 
să-i creeze sansa de a-și redo- 
bindi locul uitat in. căminele 
noastre..., să restabilească con- 
tactul între pictor și spectator, 
contactul prelungit si aprofundat 
în intimitatea cotidiană » (Danuta 
Kudla). 

ELEONORA COSTESCU 


NEE DR A 


Salonul de artă al județului Timis — ediţia 1976 


grigoresciene, tema «1877 », că- 
reia i-a dedicat trei lucrări. 
Aceeași temă o regăsim în lu- 
crarea cu titlul Înaintea bătăliei 
— 1877 a lui Gabriel Popa, un 
desenator virtuoz si un pictor 
cu un particular simț al dozaju- 
lui, care a realizat, poate, una 
dintre cele mai interesante lucrări 
ale salonului. 

Structură înclinată spre violen- 
tarea cromatică și compoziția 
monumentală, Adalbert Luca a 


propus un 1907 solutionat di- 


namic, cu anume reminiscente 
futuriste. Mai calm si mai regi- 
zat, apelind la armonii de griuri, 
accente grafice, figuri expresio- 
niste si texte, Romulus Nutiu a 
realizat si expus una din cele 
mai interesante compozitii te- 
matice din activitatea sa: 1907 — 
omagiu. © compoziţie subtilă, 
făcînd. tranziția între pictură și 
grafică, legată clar de lectia 
pop-art, a prezentat Constantin 
Flondor-Străinu, care, apelind la 
un asamblaj fotografic cu ele- 
mente cromatice si gestuale, a 
compus o imagine dinamicd, a 
zilelor noastre. Definit ca un 
pictor experimentat in valorarea 
subtilá a tonurilor restrinse si 
a texturilor materiste, Leon 
Vreme revine la un figurativ 
declarat și convinge în rafinata 
compoziție cu titlul Ploaia. Pe 
Zoltan Molnar îl regăsim, atit 
în ritmarea cromatico-muzicalá 
a geometriilor din Metafora zboru- 


lul, eit si in notatlile simbolice 


din lucrarea. cu titlul 1907. 
si altă dată ne-a mulțumit pros- 
pefimea inventivä a maestrului 
Ferch Francisc. In schimb, Stefan 
Bertalan a socat prin revenirea 
la picturá. O picturä fácutá cu 
o ardoare si o sete de a picta, 


| pe care unii au infeles-o eronat: 


O imagine vie, pe care o com- 
partimentare adecvatá ar fi pus-o 
mai bine in valoare. 

Grupul de la Lugoj, reprezentat 
prin Vladimir Strelet (liric, echi- 
librat, foarte personal), Silviu 
Oravitan-Cretu (liric, luminos, 
vitalist), Gh. Reisz (sobru, grav) 
si lon Muscalu (colorist de finete), 
a ocupat un loc discret, dar de 
remarcat în expoziție. O men- 
tiune elogioasă merită debutul 
lui lon Beloiescu (încă student). 
Artistul, care dovedeşte o auten- 
tică stäpinire a gestului pictural, 
excelează în dozajul cromatic și 


chiar în concepție. Sectorul pic- 
tură a mai fost susținut de Aurel 
Breileanu, Sofia Kryzanovska, 
Aurel Martin, Adriana Oancea s.a. 
Oprindu-ne asupra picturalitätii 
autoportretului realizat în pastel 
de maestrul luliu Podlipny, facem 
și trecerea la grafică, unde acest 
apreciat desenator expune citeva 
portrete ce evocă anul 1907. 
Trebuie reținut si subliniat că, 
pe merit, s-a cristalizat părerea 
asupra unei omogenităţi cali- 
tative a graficii existente în salon. 
© personalitate cristalizatä, cu 
frumoase perspective, Lidia Cio- 
lac, unul din talentele forte 
ale graficii timisorene a prezen- 
tat cîteva desene, de o finețe 
si un nivel capabil de a onora 
orice expoziție. O artistă nu 
numai foarte talentată, dar si 


Ca | harnică, 


unui înalt 
altfel si | 
sinti | 


posesoarea 
profesionalism. Ca de 
alți colegi ai säl, cum 
Gabriel Kazinczy, remarcabil in 
ciclul de gravuri pe tema « 1877 » 
Hildegard Fackner-Kremper, orl- 
ginalä in gravura-frescá pe tema 
independentei si construcției țării, 
Xenia Eraclide Vreme, Virginia | 
Baroiu, Eugenia Dumitrascu, aces- 
tea din urmä la nivelul bunei 
calitäfi cu care ne-au obisnuit. 
Desi participant cu ٥ singurä 
lucrare, discretul şi timidul 
Gheorghe Väleanu, convingätor 
si generos, ne deschide o fe- 
reasträ afectivä spre lumea po- 
etică a visului. Contribuţii ono- 
rabile au avut Silvia Mihäiescu 
și Gherghina Vidac-Călugăru. Ti- 
nerii losif Stroia, Constantin 
Răducan și Ștefan Gnandt aduc 
un suflu nou, cel al analizei 
figurative si al soluțiilor grafice 


1, CIPRIAN RADOVAN: Nostereo puporului ro 
mda; 2. CONSTANTIN — FLONDOR-STRAINU: 


Semne ale anllor nostri 


Nesofisticate, Lor || se alătură 
Daniela Belolescu, Elisabeta Sepl, 
Dore] Dobocan $i Robert Schiff 
(ultimii dol mal singulari în 
exprimare) șia, 
Sculptura a fost poate mai puţin 
elocvent reprezentată în acest 
an. (Menţionăm absenţa lul Victor 
Gaga, care finaliza monumentul 
de la Gurusläu), Sectorul a fost 
susținut în egală măsură de tineri 
și virstniel, Dintre tineri s-au 
remarcat propunerile expresio- 
niste ale lui losif Benedek, vi- 
oarea ritmării, nota de personal 
in volumele construite de Con- 
stantin Grangure, elansarea deco- 
rativ-gratioasä a lucrării lui lon 
Cinghita. 
Un proiect ecvestru expus de 
Bâla Szakats a relevat frumoase 


rezolvări de detalii, dar și un 
ușor aer de artă de interior 
(pe acslași artist l-am reintilnit 
şi là arta decorativă cu două 
module de decorație murală). 
Stäptn pe compoziție și material, 
Petru Jecza a expus un bronz, 
simbolizind, poate ușor conven- 
tional, Ideea de jertfă, Au mal 
expus Dumitru Päläläu și Octa- 
Vlan Maxim, mal virstnicil Andrei 
Gäl, Ina Popescu, Andrei Orgo- 
nas și debutantii Adrian Curcan 
| Gheorghe Goldaci, 

i sălile rezervate artei decora- 
tive (încă în faza de conturare 
la Timişoara) s-au remarcat lulia 
Dinescu (ceramică — obiecte 


gindite ca elemente estetice am- 
bientale), Dorel Tulcan (un relief 
metalic, compus cu rafinament), 


3, LEON VREME: Ploala; 4. LIDIA CIOLAC: Strübuni glorlosi; 5. ROMUL NUTIU: Dacicd; ۰ MAGDA 
KAZINCZY-VITÄLYOS: Zbor; 7. GABRIEL KAZINCZY: Luptătorul 


Rodica Regep Banciu, Magda 
Kazinczy Vitályos, Clara ۵ 
Jecza (toate cu tapiserie — în 
tehnici diferite), Elena Tulcan si 
Dorina Petrone (cu obiecte func- 
tionale din sticlă). 

Celelalte participări datorate lui 
Georgeta Marghidan, Thunde 
Toth Pal si Paula Köttinger au 
contribuit la conturarea unei 
Premise pentru intensificarea acti- 
vitátil în domeniul artelor deco- 
rative, 

În ansamblu, cei 75 de partici 
panti la ultima ediție a Salonului 
anual, prin contribuția adusă, 
cantitativ şi valoric, au conturat 
© etapă în care comanda socială 
se justifică și prin nivelul de 
cercetare şi realizare plastică, 
CIPRIAN RADOVAN 


Dans ce numero: 


La revue «Arta» vous présente les artistes 
roumains contemporains: 


Adrian Popovici 

p 42 

Né le 23 août 1943 à Jassy. Etudes à l'Institut d'arts 
plastiques «N. Grigorescu» de Bucarest (1972). 
Détenteur de la bourse «Th. Aman» accordée 
par le Comité pour la culture et l'éducation socia- 
liste de la Municipalité de Bucarest (1973—1975). 
Participe depuis 1972 aux Salons officiels ainsi 
qu'à d'autres expositions collectives et de groupe. 
Expositions personnelles à Bucarest (1972, 1974). 
Prend part au Symposium de sculpture de Mägura- 
Buzäu (1972). Prix décerné par la section de critique 
de l'Union des arts plastiques de Roumanie (1975). 


Dan Hatmanu 


p. 44 

Né le 31 octobre 1926 à Scobinsi — Jassy. Etudes: 
Institut d'arts plastiques de Jassy (1950); Institut 
«|. E. Repin» de Leningrad (1963); Institut inter- 
national d'études pédagogiques de Sévres (1964). 
Détenteur de la bourse « N. Grigorescu » décernée 
par l'Académie roumaine (1960). Participe depuis 
1948 aux Salons officiels ainsi qu'à d'autres exposi- 
tions collectives et de groupe. Expositions person- 
nelles: Bucarest (1956, 1963, 1965, 1973), Jassy 
(1965, 1976), Bacău (1965), Roman (1974), Suceava 
(1975), Léningrad (1953), Paris (1964), Ciudad de 
Mexico, Guanajuato (1975), New York (1976). 
Participe aux expositions d'art roumain organisées 
à l'étranger: 1952 — Sofia; 1955 — Varsovie; 1956 
— Prague, Vienne; 1959 — Minsk, B2lgrade, Buda- 
pest, Vienne; 1960 — Riga, erlin, Bratislava, 
Prague; 1961 — Damas, Le Caire, Alexandrie, Athe- 
nes, Ankara, Istanboul, Paris, Moscou; 1962 — La 
Havane; 1974 — Scoplje, Tunis, La Havane, Berlin, 
Moscova, Le Caire, Damas, Alep, Téhéran; 1975 — 
Tokyo, Osaka, Leverkusen, Stuttgart; 1976 — 
Turku, Helsinki. Expositions internationales: Venise 
(Biennale de 1965), Moscou (Exposition des pays 
socialistes, 1958), Paris (Biennale des jeunes artistes, 
1969), Barcelone (Concours «Jaan Miró», 1974, 
1975), Moscou, Berlin, Prague, Budapest, Sofia, 
Bucarest («30 années victorieuses < 1975, 1976, 
1977). 


Paul Erdés 


p. 46 

Né le 2 novembre 1976 à Satu-Mare. Etudes à Baia 
Mare (Ecole libre de peinture de Baia Mare), 
Budapest et Paris (1934—1938). Dessinateur, gra- 
veur et illustrateur de livres. Débute en 1931. 
Expose a Paris (1938), Budapest (1943). Participe 
depuis 1947 aux Salons officiels ainsi qu'à d'autres 
manifestations collectives et de groupe. 
Expositions personnelles: Bucarest (1954, 1965); 
Baia Mare (1957, 1961, 1966); Tirgu Mures, Brasov 
(1965); Sf. Gheorghe (1972); Exposition retro- 
spective en 1976 à Satu Mare et Bucarest. Prend 
part aux expositions d'art roumain organisées a 
l'étranger: 1959 — Berlin, Leipzig, Budapest, Riga, 
Moscou, Ordjonikidze, Prague, Bratislava, Le Caire, 
Alexandrie; 1961 — Damas, Prague, Berlin, Vienne, 
Moscou, Varsovie, Athénes, Sofia: 1963 — Ankara; 
1964 — Istanboul, Pékin, Phénian; 1976 — Lon- 
dres; 1969 — Tunis; 1972 —La Havane; 1973 — 
lutphen; 1974 — Prague; 1975 — Moscou, Berlin, 
Hanoï, Exposition internationales: Moscou (1957); 
Lugano (1959); Venise (Biennale de 1961); Sao 
Paulo (Biennale de 1963); Moscou, Berlin, Prague, 
Bratislava, Budapest, Sofla, Bucarest («30 années 
victorieuses », 1975—1977), Prix et recompenses: 
Prix d'État (Bucarest, 1962); Maître émérite ès 
arts de la R.S. de Roumanie (1964), 


Nicolae Krasovschi 


p. 58 

Ne le 25 juin 1944 à Fetesti-lalomita, Études à l'In- 
stitut d'arts plastiques > N, Grigorescu» de Buca- 
rest (1968), Participe depuis 1968 aux Salons officiels 
ainsi qu'à d'autres manifestations collectives et de 
groupe, Expositions personnelles à Bucarest (1968, 
1969, 1974), Participe aux expositions d'art rou- 


main organisées à l'étranger: 1973 — Toulon; 
1974 — Bremen; 1975 — Tokyo; 1976 — Athénes, 
Vienne. Expositions internationales: Concours inter- 
national de dessin «Joan Miró» (Barcelone, 1974, 
1975). 


Lucia Teodorescu Maftei 


. 60 

Née le 4 septembre 1940 à Ploiesti. Études à l'Insti- 
tut d'arts plastiques « N. Grigorescu » de Bucarest 
(1968), Participe depuis 1964 aux Salons officiels 
ainsi qu'à d'autres manifestations collectives, Prend 
part aux expositions d'art roumain organisées à 
l'étranger: 1968 — Munich; 1969 — Tel Aviv, Bey- 
routh; 1970 — Moscou; 1972 — Budapest; 1973 — 
Belgrade, Prague, Bochum, Karlovy-Vary, Brno; 
1976 — Athenes. Expositions internationales: Tri- 
ennale de Milan (1968); Biennales de céramique 
(Vallauris, 1970, 1974); Budapest (1971); Exposi- 
tion Quadriennale d’Erfurt (1974); Festival de 
Bromsgrove (1974). Participe aux symposium orga- 
nisés à Medgidia (1971, 1972); Cluj-Napoca (1973); 
Bechyne — R.S.C. (1973); Sighisoara (1974). Prix: 
Grand Diplóme d'honneur attribué par la Biennale 
de Vallauris au groupe de participants roumains 
(1970). 


Articles à signaler: 


1877—1977 Centenaire de l'Indépendance 
pp. 3—16 

A l'occasion du centenaire de l'Indépendance de la 
Roumanie, l'un des plus importants événements 
de la vie sociale, politique et cul turele de l'année 
1977 dans notre pays — nous publions dans le 
présent numéro de notre revue un recueil de textes 
et d'images qui revélent la présence, toujours 
actuelle, de la guerre d'Indépendance et de son 
anniversaire dans la conscience des artistes roumains 
contemporains: l'article intitulé L'histoire de la 
patrie et la peinture est du au prof. Virgil Cändea; 
le peintre Grigorescu lon évoque la participation 
des artistes roumains à cette campagne (Artistes 
sur le champ de bataille); sont présentées ensuite 


.des images du «chantier » contemporain de cré- 


ation (projets du monument de l'Indépendance, 
peintures) ainsi qu'une anthologie de textes clas- 
siques. 


L'église de Stráoane 

(arch. P. E. Miclescu) 

p. 21 

Relevant la valeur historique, ethnographique 
symbolique et artistique de cette église en bois 
située dans la zone de Vrancea, l'architecte P. 
E. Miclescu propose son in.ezra.ion dans le ci, cuit 
des oeuvres archi.ectoniques ca-actéristiques rou- 
ma nes. 


Pallady. Essay d'analyse quantitative 
(dr. Dan Cristian Popescu) 

P35 

Le dr. Dan Cristian Popescu aborde la création 
du grand peintre roumain selon la méthode 
statistique-mathématique, Les recherches entre- 
prises relévent d'une part la particularité de cette 
methode dans l'analyse formelle de l'objet d'art; 
d'autre part elles mettent en évidence les moda- 
lités de l'artiste de résoudre les rapports entre le 
motif et la surface du tableau, 


Sculpteurs allemands 

(Amelia Pavel) 

p. 28 

Ouverte au mois d'octobre 1976 à Bucarest (Musée 
d'art de la R.S. de Roumanie), l'exposition « Sculp- 
teurs allemands (1900—1933)» organisée par le 
Musée Wilhelm-Lehmbruck de Duisbourg, est 
présentée A nos lecteurs par le critique d'art Amelia 
Pavel, 


In memoriam André Malraux 


3 
Dédié à la mémoire de l'illustre écrivain, essayiste 
et critique d'art que fut André Malraux, l'article 


de lulian Mereutä est accompagné d'une brève 
présentation du volume « L'Iréel », dont, en tra- 
du:tion de Irina Fortunescu, nous publions des 
extraits du chapitre V (Rome). 


Irina Codreanu — Souvenirs 

(Horia Horsia) 

07 

Résidant à Paris, le sculpteur d'origine roumaine 
Irina Codreanu a fait récemment un séjour en 
Roumanie: dans l'interview recueillie à cette occa- 
sion par le critique d'art Horia Horsia, Irina Co- 
dreanu évoque certains moments de sa biographie 
artistique en se rapportant notamment à Con- 
stantin Brancusi, dans l'atelier duquel elle travailla 
à ses débuts. 


Les relations entre les arts 

(Titus Mocanu) 

(3 EF) 

Le professeur Titus Mocanu examine dans son 
article les rapports existant entre les arts sur deux 
niveaux. Dans un premier sens l'auteur s'occupe 
des relations entre les principales espéces du phéno- 
méne artistique; la musique, la littérature et les 
arts visuels. Dans ce domaine il signale l'existence 
de certaines distances variables entre les signifi- 
cations textuelles et le monde des signes. Comme 
suite, l'idée de synthése artistique ne peut englober 
la sphére du texte, mais seulement celle des sym- 
boles. Le probléme se pose autrement dans le 
cas des arts visuels oü une synthése s'avére pos- 
sible méme au niveau du texte dans la perspective 
du devenir ultérieur des formes de la culture. 


La persistance des valeurs humanistes 
et l'avenir de l'art 

(Victor Ernest Masek) 

p. 48 

Publiée sous la rubrique « Hypothèses », l'étude 
de l'essayiste Victor Ernest Masek reléve la néces- 
sité «de souligner ce besoin vital de l'homme, 
qui est celui de conserver — avec l'appui de l'art 
— sa capacité de réaction émotionnelle vis-à-vis 
de la réalité et par cela même, cette „‚bi-dimension“ 
qui le caractérise ». 


Art-costume 


p. 51 

La suite d'articles groupés sous le titre Art- Costume 
débute par un text introductif t. aitant des re.ations 
des artistes avec la muce, du à Minai D iscu, suivi 
de l'étude de l'historien d'art Adina Nanu, inti- 
tulée Le langage artistqiue du costume; le peintre 
Grigorescu lon présente une série d'images photo- 
graphiques de costumes militaires prises pendant 
la guerre d'Indépendance (1877—1878) par Carol 
“Popp de Szathmary; enfin le dr. Olga Horsia aborde 
dans son article (Tradition et modernité) les possi- 
bilités d'utiliser les éléments du costume populaire 


(motifs décoratifs, coupe etc) comme source 
d'inspiration pour les créations vestimentaires 
modernes, 


Itinéraire: Cluj-Napoca 

(un montage de Mihai Driscu) 

pp. 62—72 

La rubrique ltinéraire — consacrée dans le présent 
numéro de notre revue à la vie artistique de Cluj- 
Napoca, le plus important centre culturel de la 
Roumanie aprés la capitale—est due à Mihai Driscu; 
elle comporte un entretien avec Ana Lupas, prési- 
dente de la Filiale U.A.P. de Cluj-Napoca; la chro- 
nique des expositions: l'Exposition départementale 
de peinture et de sculpture; l'exposition départe- 
mentale d'art graphique (auteur: Adriana Maxa); 
le Salon d'hiver des médecins de la RS. de Rou- 
manie; enfin la présentation de quelques artistes 
membres de la Filiale U.A.P. Cluj-Napoca: Ludovic 
Bardocz (graphiste), Zoe Vida Porumb (artiste 
decorateur), Andonis Papadopoulos, lon Mitrea, 


Antal Andor Fülöp (peintres). 


